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Teatry prywatne

Od Waski z Wilna
do Raua z Zusna

...fozciagajg sie ,na dzien dzisiejszy” pieciowiekowe dzieje polskiego teatru lalek.
Brzmi to niezle i nic dziwnego, gdyz sformutowanie takie sygnalizuje powrét do
normalno$ci réwniez i w naszej dziedzinie. Jeszcze nie tak dawno, wychodzac od
nieszczesnego Waski, moglismy doj$¢ jedynie do Panstwowego Teatru Lalki i Aktora
0 wdziecznej nazwie, dajmy na to, ,Krasnalek”. Tymczasem przez setki lat najbardziej
oczywistym ,znakiem firmowym” lalkowego teatru byto — u nas i gdzie indziej —
nazwisko jego zatozyciela i wlasciciela. Sytuacje modelowsg tworzyt przy tym nierzadko
zespot jednoosobowy — lalkarz wedrujacy z pudiem marionetek i skrzynig malowanych
dekoracji. Jak wiele mozna w tak zdawatoby sie anachroniczny sposéb osiagnac,
pokazat ostatnio w Warszawie Anton Anderle ze Stowacji, spadkobierca lalkarskich
tradycji paru pokolen swej rodziny.

Wiadze, zainstalowane w Polsce po 1945 r., w pedzie upanhstwawiania wszystkiego i
wszystkich, nie mogty poming¢ teatréw lalek, porzadkujac i etykietujac zespoty wedle
witasnego uznania. Miala to by¢ tzw. zdobycz, zapewniajaca zerwanie z wagancka
przesztoscia, finansowa i artystyczng stabilizacje. | stabilizacja rzeczywiscie byta, to
mata, to znow troche wigksza, zapewniono etaty i pienigdze z rozdzieinika. Zawsze
jednak mogto zdarzy¢ sie tak, ze teatrainy albo i rzeczywisty analfabeta,
zatwierdzajgcy z urzedu kolejna premiere uzna np. nawigzanie do tradycji
bozonarodzeniowej szopki za element ,.obcy ideologicznie”, nieodpowiedni w procesie
wychowania mtodej widowni . Za$ inicjatywy samodzielne z zatoZzenia wyeliminowano.
Cho¢ nie do kofica — dobrze, ze zostaly w tym numerze przypomniane indywidualne
przedsigwzigcia z lat 1956—-1981, z koniecznosci funkcjonujace pod szyldem ,Estrady”.
Do minionych, spokojnych czaséw mozna wigc dzi$ wzdychac jedynie postugujac sie
pamiecig wybiérczg. Co nie znaczy, ze tatwo zy¢ i pracowac w sytuaciji niestabilnej i
€0 gorsza mato przewidywalnej. Tym bardziej znaczace jest powstawanie w ostatnich
latach coraz to nowych, réznorodnych teatréw prywatnych — zjawisko oznaczajgce w
istocie powr6t do korzeni uprawianej profes;ji i sztuki. Inicjatywom tym ,Teatr Lalek”
pos$wieca znaczng czes¢ swych tamow zaréwno w biezgcym, jak i w nastepnym
numerze. Lista nie jest ani zamknieta, ani kompletna — teatry wciaz sie rodzg, tworzac
nowa, cho¢ tak przeciez starg lalkarska rzeczywistos¢. Coraz tez blizszy jest dzien,
gdy kto$ w Bialymstoku czy Bielsku-Biatej spakuje na wéz lalki, dekoracje i kurtyne, i
ruszy rzemiennym dyszlem od miasteczka do miasteczka, uwazajac tylko, by go jaki$
totrzyk nie napadt i nie zrabowat znacznej kwoty 4 (stownie: czterech) zlotych polskich,
zarobionych na pobliskim jarmarku, jak to sie niegdy$ Wasce z Wilna przydarzyto.

JAK

E waidanusz Walesiakowie, absolwenci
PWST w Biatymstoku z 1978 roku. Po
rocznej pracy w Biatostockim Teatrze Lalek
i asystenturze w Szkole Teatralnej przez
sezon pracowali w Teatrze Dzieci Zagtebia
w Bedzinie, a potem w Teatrze Polskim w
Bielsku-Biatej (1980-1985). W 1982 roku
zrealizowali pierwsze samodzieine wido-
wisko Wilk i koZleta, ktére dato poczatek
Teatrowi ,Kwadryga”. Formalnie teatr zo-
stat zarejestrowany w 1987 roku. ,Kwadry-
ga” jest teatrem wedrownym, wystepuje
przede wszystkim na obszarze wo-
jewodztwa bielskiego, katowickiego i kra-
kowskiego, docierajgc do najbardziej
odlegtych miejscowosci. Trzon zespolu
stanowig Ewa i Janusz Walesiakowie; w
razie potrzeby do zespotu doangazowywa-
ni sg inni aktorzy, prawie zawsze — lalka-
rze. ,Kwadryga” ma w  dorobku
artystycznym 13 widowisk premierowych,
m.in. Serce wiolonczeli Kulmowej, Szew-
czyka Dratewke Kownackiej, Tréjke z blu-
esem Wolskiego, Telewizyjny program
trzeci — czyli wszystko dla dzieci, Cyrk i
Zielone gora wg wilasnego scenariusza,
Dwa spojrzenia na Andersenai Mateuszka
na zaczarowanej wyspie wg Szuchowej —
spektakle we wtasnej adaptacji. Ostatnig
premierg zespotu sa Zakochani, spektakl
prezentowany na ostatnim Migdzynarodo-
wym Festiwalu Teatrow Lalek w Bielsku-
-Biatej i na | Festiwalu Teatréw
Ogrodkowych w Warszawie, gdzie otrzy-
mat | nagrode (1992 rok). ,Kwadryga”
wystepuje takze za granica — m. in. w Rosji,
Turcji, Austrii i Niemczech.

JANUSZ WALESIAK: Zastanawiatem sie,
0 czym my bedziemy rozmawiac? Nie zro-
bilismy spektaklu, ktory by wstrzasnat sro-
dowiskiem lalkarskim, nie dokonalismy
rewolucji w teatrze; nawet manifestu nie
napisaliémy. Wszystkie nasze propozycje
teatralne maja charakter warsztatowy, wy-
rastaja z nurtu edukacji teatralne;.

EWA WALESIAK: Mamy $wiadomos$¢
miejsca, w ktorym dziatamy: obok duzej
sceny teatru ,Banialuka” i w miescie festi-
wali, na ktérych pokazywane byly najbar-
dziej awangardowe | najznakomitsze
dokonania teatralne. Czym my wigc moze-
my widza zaskoczy¢? PostanowiliSmy ro-
bi¢ spektakle, ktére dadza widzowi cos
nowego, co$ ponad przezycie konkretnej
fabuty. Nasze spektakle sg wiec tez opo-
wiesciami o teatrze, prezentacja — przy o-
kazji — technik lalkowych, rozmowg z
widzem, wspoing zabawg w teatr. Tym sie
chcemy z nasza publicznoécig podzielic.

J.W.: Co nie znaczy, ze nie mamy utajo-
nych marzen teatralnych. Po glowie chodzi mi
Hamlet; od lat mam pomyst na jego realizacje.
To mogtaby by¢ opowies¢ jak wiele innych ba-
jek, opowiedziana w konwencji teatru przed-
miotu. Ale wiem, ze jeszcze na to nie pora.
LUCYNA KOZIEN: Porozmawiajmy zatem
0 poczgtkach jednego z pierwszych — a
moze pierwszego? — prywatnego teatru la-
lek w Polsce. Skad wziat sie pomyst stwo-
rzenia wfasnego zespotu?

J.W.: Juz kohczac studia myslelismy o
tym, ze jesteSmy sitg zdolng do stworzenia
wilasnego teatru. Wzordw dostarczyly nam
teatry ogladane na Festiwalu Solistéw w
Biatymstoku i MFTL w Bielsku-Biate]. Wie-
dzieliSmy, w jakim nalezatoby i5¢ kierunku,
dumaliSmy tylko, jak to zrobic.



KUGLARZE Z BIELSKA

Lucyna Kozien

E.W.: Taki teatr byt u nas wtedy niezna-
ny. Wtedy nikt nie odwazyt sie odej$¢ z ma-
cierzystego teatru na swoje. Nawet préby
robienia samodzielnych spektakli byty Zle
widziane, a dyrektorzy czesto zabraniali
aktorom takich inicjatyw. Znamy to z wias-
nego przyktadu.

J.W.: Kiedy zaczeliSmy prace w Teatrze
Polskim w Bielsku-Biatej ( w ,Banialuce ” nie
byto dla nas etatow) odzyt pomyst zrobienia
wiasnego spektaklu: tak powstat w 1982 ro-
ku Wilk i koZleta. Okazalo sie, ze istnieje
szansa robienia teatru poza sceng oficjalna.
I nie wiem, czy premiery KoZlgt nie nalezato-
by uzna¢ za poczatek ,Kwadrygi”.

E.W.:Jesli natomiast bedziemy sie trzy-
mac uregulowan formalnych, to spétke z
0.0. zarejestrowaliSmy w 1987 roku, a po-
tem przeksztafciliSmy ja w Agencije Artys-
tyczng i dziatajgcy przy Agencji Teatr
-Kwadryga”. Te wszystkie problemy z re-
jestracja byty upiorne — przepisy (zresztg z
okresu przedwojennego) byty przez praw-
nikéw skrzetnie skrywane, a wszystko co
prywatne budzito niesamowitg nieufnosé.

LK.: To wiasnie wtedy stworzyliscie
Scene Teatralng przy KMPiK-u, wtedy po-
wstafo bardzo piekne widowisko ,Serce wio-
lonczeli” wg Joanny Kulmowej i z aplauzem
przyjmowany przez dzieci, Telewizyjny prog-
ram trzeci”. A Janusz dorostej publicznosci
prezentowat ,Romanse”z poezjg Kazimierza
Wierzyriskiego. Wszystko z powodzeniem...

J.W.: Agencja KMPiK-u byta wtedy dob-
rym rozwigzaniem, kolejnym krokiem do

stworzenia wiasnego teatru, w ktorym
mogliémy realizowaé¢ wtasne pomysty.

E.W.: W Teatrze Polskim, mimo 5-letnie-
go tam pobytu, ciggle brakowato nam oka-
zji, zeby naprawde =zaistnie¢. Aktor
spychany byt do roli odtwdrcy, nie mozna
byto nic zmieni¢ w roli nakre$lonej przez
rezysera, bo od razu padaty pouczenia ,nie
masz racji, ja sie nie zgadzam, réb tak”. |
trzeba byto ,tak” robi¢ — wbrew sobie,
wbrew wszystkiemu, co sie my$lato o sztu-
ce. No wiec zrodzit sie bunt przeciw z géry
ustalonym regutom w teatrze i aktorowi,
ktoremu sztywne ramy teatru nie pozwalajg
na wtasng inicjatywe.

L.K.: Teraz czesto u podstaw tworzenia
teatréw prywatnych lezg sprawy ekono-
miczne —koniecznosc przezycia poza teat-
rem instytucjonalnym, w ktérym brak jest
etatow dla mtodych aktoréw i rezyseréow. W
Waszym przypadku o przymusie ekono-
micznym nie byfo mowy.

J.W.: Nie, my mieli§my dobrze ptatne e-
taty, sta¢ nas nawet byto na nianke do
dziecka. | na dofinansowywanie wtasnego
teatru, chociaz trzeba przyznac, ze wszys-
tko wtedy byto relatywnie tansze. Budowe
naszego prywatnego teatru rozpoczyna-
lismy tak, jak budowe domu — stopniowo,
powoli, etapami. | kio wie, czy szybciej nie
wykonczyliby$my domu, gdyby$my nie bu-
dowali teatru...

L.K.: A te lata spedzone w teatrach — w
Biatymstoku, Bedzinie, Bielsku — czy one
sg dla was czasem straconym?

J.W.: Skad, to byt dla nas bardzo wazny
okres — okres proby i sprawdzania wias-
nych mozliwosci. Pobyt w teatrze drama-
tycznym np. dodat nam $miatoéci i pozwolit
na bezposredni kontakt z publicznoécia,
oswojenie z widzami i estrada. A trzeba pa-
mietaé, ze w biatostockiej szkole teatralnej
ksztatcono za naszych czasoéw ,rasowych
lalkarzy” i z obawy przed ucieczkg absol-
wentéw ,do dramatu” skwapliwie wyrzuca-
no z programu wszelkie zadania aktorskie,
wszystkie zajecia na zywym planie.

L.K.: Wasz teatr, jak sami mdwicie, zro-
dzit sie z pasji i potrzeby. Potem okazafto
sie, Ze mozna tez z niego zy¢. Czego was
nauczyty te lata samodzielnej pracy — mam
na mysli sposob widzenia teatru.

J.W.: Czasy bardzo sie zmienity, widzo-
wie obcujgcy na co dzieh z mass mediami
i najnowsza technikg tez juz sg inni. Ow-
szem, te najmtodsze dzieci tesknig jeszcze
do klasycznych, prawdziwych bajek, ale
generalnie dzieci chcg teatru zywego i ak-
tualnego. My uciekamy od fabularnych o-
powiesci i tak zawsze konstruujemy nowe
widowiska, by byto w nich miejsce na kon-
takt z widzami, na ich ewentualng inge-
rencie w spektakl, ktoéry bezposrednio
dotyka probleméw dzieci. Nasze spektakle
nie konczg sie w chwili dopowiedzenia do

Ewa i Janusz Walesiakowie
w ,Szewcu Dratewce”, Teatr ,Kwadryga”
w Bielsku-Biatej



konca jakiej$ historii; zawsze mamy jesz-
cze czas na rozmowy z dzieémi, po-
gawedki o teatrze i lalkach — wtedy
zupetnie znika bariera miedzy sceng a wi-
downig.

L.K.: Wiem, Ze macie swojg wierna publicz-
nosc, odwiedzacie jg czesto, utrzymujecie
z dziecmi stafy, serdeczny kontakt.

J.W.: Chcemy by¢ ich go$émi, a nie bez-
imiennymi artystami, ktérzy wpadli na
chwile, by opowiedzie¢ jakas fabute. Pa-
mietam, jak cieszyl nas zakup pierwszego
reflektora i dotarcie do pierwszego widza.
Dzisiaj dorobilismy sie profesjonalnego
sprzgtu i publicznosci, dla ktorej nie jes-
teSmy bezimiennym teatrem. To ogromnie

cieszy | zobowigzuje do robienia dobrych
przedstawien. Takich na odpowiednim po-
ziomie artystycznym, ktérego nie trzeba sie
wstydzi¢ przed profesjonalistami, ale i ta-
kich, ktore beda cieszy¢ dzieci. Nie moze-
my sobie pozwoli¢ na granie ponizej
pewnego poziomu — to oznaczatoby utrate
widzow.

E.W.: To wszystko jest nasze, firmowa-
ne wiasnym nazwiskiem. Nie ma wiec mo-
wy np. 0 spdznieniach czy rozluznieniu na
scenie. Do zespotu dobieramy zawsze ak-
toréw, ktorzy akurat nie sg zwigzani praca
etatowa. Nie chcemy, by praca w ,Kwadry-
dze” byta dia kogo$ dodatkowym zajeciem
czy wrecz chattura. Jak trzeba, czekamy na

Lupatrzonych” kolegéw — jak np. na Ale z
Olsztyna i Stawka z Wroctawia, z ktorymi
gralismy Zakochanychw czasie ostatniego
pobytu w Niemczech.

L.K.: ,Kwadryga” wystepuje takZze za
granicg, m. in. graliscie wiele przedstawieri
w Ros;ji, Turcji, Austrii i dwukrotnie mieliscie
diugie tournée po Niemczech. Tylko w Pol-
sce o Was cicho. Mafo dbacie o reklame,

dlaczego? ;
J.W.: Powstawaliémy w czasach, kiedy
niemodne byly prywatne inicjatywy.

Niechetnie 0 nich méwiono i my tez nie mie-
lismy $miatosci krzyczeé o tym, co robimy,
a nawet przyznac sie, ze to nasz wiasny,
prywatny teatr. Tak bylo przez wiele lat i,

RODZINNY

Marek
Waszkiel
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ieformalny Teatr Animacji Rodziny Ko-

rzunowiczOw jest przedsiewzigciem
znamiennym. Zrodzito go do$¢ rozpow-
szechnione wsrod polskich lalkarzy marzenie
0 samodzielnosci, che¢ decydowania o tym,
coijak sie gra, potrzeba ryzyka artystycznego
podejmowanego na wiasny rachunek, nieza-
leznie od parasola ochronnego stabilnej insty-
tucji panstwowego teatru lalek. Pewnie wplyw
nadecyzje o podjeciu dziatalnoscipozateatrem
panstwowym mialy takze wzgledy finansowe,
szansa na podreperowanie domowego budze-
tu. Wielu lalkarzy uprawia taka dziatalno$¢ od
lat. Sami moéwig o niej ,chaltura”, co znaczy tyle,
iz podejmuje sie jg dla zarobku, a prowadzi
nierzadko w tajemnicy, zwtaszcza wobec ko-
legow i Srodowiska.

Dziafalnos¢ Korzunowiczow od
poczatku byta inna. Chcieli robi¢ wtasny te-
atr, wkrdtce okazato sig, ze rodzinny.
Chcieli o tym teatrze rozmawiac, znac opi-
nie innych, chcieli stucha¢ krytyki, podda-
wac sige ocenom nie tylko publicznosci, ale
takze werdyktom $rodowiskowym.

Juz to wskazuje na niecodziennos¢ ich
przedsiewzigcia. Sg jednak i inne jej powo-
dy. Dla Korzunowiczéw teatr stat sie spo-
sobem zycia, nie tylko wyuczonym
zawodem, jakim legitymuja sie dziesiatki
polskich lalkarzy. Do dziatah scenicznych
wiaczyli Kube, swego kilkuletniego syna, i
tak juz pozostato. Grajg we trojke.

NTA Korzunowiczow to teatr samowystar-
czalny. Nie jest to wazne w kategoriach ar-
tystycznych, ale w naszych warunkach
symptomatyczne. Przyzwyczajeni do jedy-
nego stusznego modelu teatru lalek, lalkarze
przenosza doswiadczenia i styl pracy tych te-
atréw do matych prywatnych zespotow. W re-
zultacie zbyt czesto zdarza sie, ze spektakle
nowych grup lalkarskich niewiele rdznig sie
od tzw. przedstawien matoobsadowych po-
wstajacych w teatrach—instytucjach, a lalka-
rze sg nadal tylko animatorami czy raczej
aktorami grajacymi swoje role (oprécz oczy-
wiscie funkcji organizacyjno-technicznych,
ktdre muszg petni¢ we wtasnych zespotach).
W wypadku Korzunowiczéw znow jest ina-
czej. Sami piszg sobie teksty sztuk, teksty
piosenek, ukladajg muzyke, konstruuja falki i
dekoracje, sami rezyserujg i graja. Rzecz to
wazna na tyle, na ile uznajemy za pozadana
roznorodnosc we wspdiczesnym lalkarstwie.

Grazyna i Mirostaw Korzunowiczowie sg
absolwentami Wydzialu Lalkarskiego w
Bialymstoku warszawskiej PWST. Bez-
posrednio po studiach, w 1983 roku, za-
trudnili sie w Olsztynskim Teatrze Lalek, z
ktorego odeszli z koncem ubiegtego sezo-
nu. Pierwszy wiasny spektakl, Szopke,
przygotowali wraz z kolegami jeszcze w



zgoda, przegapiliSmy szanse na szerszg
popularno$¢. Teraz trudno to nadrobié,
zreszta... Terazkazdy sie reklamuje, kazda
btahostka — pod warunkiem, ze sie ma
dostep do gazet czy telewizji — urasta do
miana epokowego wydarzenia. Takie re-
klamiarstwo zupetnie nam nie odpowiada.

L.K.: Co mysilicie o tak licznie teraz po-
wstajgcych teatrach prywatnych? Czy
majg szanse zdobyc artystyczng pozycje w
polskim lalkarstwie?

E.W.: No, nie bardzo. Sytuacja ekono-
miczna jest skomplikowana, drogo i trudno
jest zrobi¢ co$ naprawde warto$ciowego.
Niektore teatry prywatne z czterech lalek i
czterech wierszykéw chcag robic teatr i nie

zdaja sobie sprawy z tego, ze moga zdoby¢
co najwyzej jednorazowa publicznos¢.

J.W.: Narzeka sie na skostniate, stare
struktury teatralne. Ale gdyby zlikwidowa¢
teatry, to co zostanie? Pustka, kompletna
ruina. Nie wypetnig jej teatry prywatne,
szybko sie rodzace i szybko umierajace
prywatne inicjatywy. Przeciez tak niewiele
teatrébw prywatnych przetrwato — chyba
czasy im nie sprzyjaja.

E.W.: Marzy mi sig taka sytuacja, jaka
obserwowalismy w Niemczech: tam w
kazdym miasteczku jest miejsce, gdzie
moga wystepowac mate grupy teatralne —
w kawiarniach, ogrédkach, w domach pry-
watnych. | sg oczekiwane, goraco oklaski-

wane, serdecznie przyjmowane przez pub-
liczno$¢, ktérej z rocznym wyprzedzeniem
proponuje sie po 15-20 imprez kultural-
nych w miesiacul!

J.W.: Nalezatoby wigc sobie zyczy¢, by
zmienita sie sytuacja ekonomiczna, ludzie
byli bogatsi i pogodniejsi, a przede wszys-
tkim, by znéw wrécita potrzeba teatru.

L.K.: Dzigkuje za rozmowe.

Adres teatru: 43-300 Bielsko-Biata,
ul. Stoczniowa 17, tel. 231-51.

szkole teatralnej. Byt to spektakl kameral-
ny, Sciszony, bardzo osobisty, na swoj
sposob wyjatkowy, jak wyjatkowe byto
Boze Narodzenie 1981 roku.

Do Szopki wrdcili w 1985, juz w Olszty-
nie, i od niej zaczeli my$lenie o wiasnym
teatrze. 25 Xl 1988 zagrali w Olsztynie po
raz pierwszy z Kubg i to byt bodaj poczatek
Nieformalnego Teatru Animacji Rodziny
Korzunowiczow (oficjalnie teatr dziata od
3 VII 1991). Szopka wciaz jest w repertuarze
teatru. Graja jg w prywatnych mieszkaniach,
w kosciotach, w styczniu 1993 z wielkim po-
wodzeniem demonstrowali spektakl przed
migdzynarodowg publicznoscia podczas
festiwalu europejskich tradycji bozonarodze-
niowych w tucku (Ukraina).

Od 1989 roku przygotowali trzy spektak-
le: Wariacja na temat bajki o Czerwonym
Kapturku— ,préba zabawy teatralnej wokot
tematu popularnej basni” (listopad 1989),
Obrazki z zycia lalek — ,teatralny dialog ze
wspotczesnym widzem dzieciecym na mo-
tywach basni Grimméw” (czerwiec 1992,

prem. nowej wersji 5 IX 1993) oraz Naj-
prawdziwsza opowiesc o Spigcej Krélew-
nie (listopad 1992).

NTA Korzunowiczéw dwukrotnie uczes-
tniczyt w akciji kolonijnej Fundacji SOS Jac-
ka Kuronia (1991, 1993), objezdzajac
Polske ze swymi spektaklami; brat udziat w
festiwalu Teatru w Walizce wtomzy (1992)
— nagroda ,za twércze poszukiwania teat-
ralne” w Obrazkach z zycia lalek i aktorska
dla Mirostawa Korzunowicza; w 1992 uzys-
kat stypendium artystyczne MKiS.

Od 11X 1993, po odejéciu Korzunowiczéw
z Olsztynskiego Teatru Lalek, ich Nieformal-
ny Teatr Animacji rozpoczat wtasciwy zywot
prywatnej zawodowej grupy teatralnej. Dzi$
jest juz catkowicie ,formalny”.

~Proponujemy dzieciom teatr uczestnic-
twa — piszg w programie-ulotce — teatr rozwi-
jajacy wyobraznie i pobudzajgcy do dziatan
teatralnych. Teatr wesoty, prowokujacy, ale
tez sktaniajacy do refleksji nad otaczajgcym
nas $wiatem, Swiatem, ktory nie jest fatwy i
jednoznaczny, $wiatem, w ktérym dziecko

Mirostaw Korzunowicz

w ,,Obrazkach z zycia lalek”,
NTA Rodziny Korzunowiczéw
w Olsztynie

musi sie odnalez¢. Dlatego staramy sig od-
wiedzac dzieci w ich naturalnym $rodowis-
ku: przedszkolu, szkole, wiejskiej Swietlicy,
wszedzie tam, gdzie teatr instytucjonalny
nie chce lub nie moze dotrzec¢”.

NTA Korzunowiczéw jest moze naj-
blizszy wielu lalkowym zespotom zachod-
nioeuropejskim grajacym dla dzieci.
Zarazem siega do tradycji lalkarskiej prze-
rwanej w naszej czesci Europy na kilka
dziesiatkdéw lat.

Adres teatru: 10-423 Olsztyn,
ul. Ketrzynskiego 9/37, tel. 34 18 59.



hor zachwytéw wokét Towarzystwa
+Wierszalin” czy znaczace artystycz-
nie osiagniecia ,Wierzbaka” to zaledwie

dwa, najbardziej moze spektakularne
przyktady ugruntowanej juz w zyciu teatral-
nym obecno$ci zespotdéw prywatnych o lal-
karskim rodowodzie. Powiedzmy sobie
szczerze, aplauz dorostej widowni, a
zwtaszcza krytykéw, ktorzy nie byli dotad
skifonni mysle¢ o teatrze lalek w katego-
riach sztuki, ma w sobie co$ z entuzjazmu
dziecka na widok nowej zabawki. Nie-
wazne przy tym, ze Swiat juz od wiekéw
czerpie przyjemno$¢ z tej zabawy. Tak czy
owak, prywatny teatr lalek nie jest efeme-
ryda, salonowa moda jednego sezonu. Na-
wet jesli niebagatelng role odgrywa tutaj
element zauroczenia odmiennoscig formy,
zjawisko nieinstytucjonalnego teatru lalek
stato sie faktem i stanowi konkretng alter-
natywe dla coraz szerszych kregdéw pub-
licznosci. Natomiast swoistg miarg
anormalnosci naszego zycia jest zagroze-
nie bytu renomowanych zespotéw przy
rownoczesnym rozpanoszeniu $wietnie
prosperujacej chattury. Gwoli $cistosci,
przez chatturg rozumiem pozbawione skru-
putéw zerowanie na nieSwiadomosci i na-
iwnosci widzéw nie majace nic wspélnego
z profesjonalnym teatrem komercyjnym.
Czy zasadne sg obawy o przyszto$¢ uzna-
nych grup teatralnych skazanych na mate-
rialng wegetacje? Czy w ogodle uprawianie
teatru z prawdziwego zdarzenia ma jakie-
kolwiek szanse powodzenia?

Zatozony przez Krzysztofa Raua Teatr
3/4 istnieje co prawda od niedawna, zbyt
wczesnie zatem na wiarygodng oceng jego
perspektyw, ale jak dotgd powazniejsze
problemy finansowe zdajg sie go nie doty-
czy¢. Jest jednak kilka powoddéw, dla
ktorych sytuacje teatru z Zusna trzeba uz-
na¢ za daleka od typowych realiéw formo-
wania sie nowych grup teatralnych.
Zapewnienie sobie opieki takich mece-
naséw jak PZU, Wedel i Pewex, a takze
liczne zobowigzania mniejszych firm to nie-
bagatelne atuty w chwili startu, potwier-
dzajace znakomite umiejetnosci
menedzerskie Krzysztofa Raua.

Sprawny organizator, wybitny rezyser i
pedagog, decydujac sie na stworzenie
wtasnego teatru dysponowat wieloletnim
do$wiadczeniem i uznanym autorytetem,
czyli cechami, ktérych brak zazwyczaj mto-
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dym ludziom podejmujgcym samodzielng
dziatalno$¢ teatralng. Stojac mocno na no-
gach juz od pierwszych chwil swojego ist-
nienia, Teatr 3/4 jest rzeczywiscie
ewenementem posérdéd innych prywatnych
teatréw, ale istotg jego odmiennosci wyda-
je mi sie dos¢ nietypowa zasada organizo-
wania zespotu. Wybierajac sobie mtodych
aktorow, absolwentow szkoty teatralnej,
Krzysztof Rau stworzyt, byé moze mimo
woli, strukture hierarchiczna oparta na opo-
zycji mistrz—uczen. Roznice wieku,
doswiadczenia, znajomosci tajnikow war-
sztatowych, okreélity podziat rél w po-
wstajacej grupie. Rau pozostaje sitg
sprawczg teatru zarbwno w sensie organi-
zacyjnym jak i artystycznym. Pierwsze
wspolnie zrealizowane przedstawienia roz-
poczety proces integracji grupy, a takze jej
artystyczne dojrzewanie, ale na o-
siagniecie pozagdanych rezultatéw potrze-
ba duzo czasu. Dzi$§, po roku istnienia,
stopien konsolidacji nie jest jeszcze wy-
starczajacy, aby mowic o wspdlnocie celdw
i dazen artystycznych, o w petni Swiado-
mym wyborze. Wiejska siedziba teatru,
gdzie czionkowie zespotu spedzajg ze
sobg wiekszo$¢ czasu, mieszkajac i pra-
cujgc razem, moze przyspieszy¢ wzajem-
ne poznawanie i samookreslenie, ale tez
musi wyzwoli¢ wszelkie réznice pogladéw
i oczekiwan. Dlatego przypuszczam, ze
skiad personalny grupy nie jest jeszcze os-
tatecznie uksztattowany i bedzie ulegat
pewnym przeobrazeniom.

Interesujace, ze ten sztuczny twoér, za-
wigzany troche wbrew istniejgcym regutom
dobierania sie artystéw o podobnym spo-
sobie myslenia i temperamencie, spraw-
dza sie jak dotgd w praktyce scenicznej.
Swoisty mariaz mtodosci, spontanicznosci
i fantazji z doswiadczeniem, rozwaga,
Swietng znajomoscig rzemiosta jest wtaéci-
wie sitg Teatru 3/4. Tak przeciwstawne a

Andrzej
Polakowski

rownie niezbedne w procesie tworzenia ce-
chy, z powodzeniem uzupetniajg sie wza-
jemnie, dajac oryginalne efekty teatralne.
Krzysztof Rau nie ukrywa komercyjnych
aspektow dziatalnosci swojego teatru, co nie
pozostaje w sprzecznoéci z profesjonalnym
wykonaniem i walorami artystycznymi. Dek-
larowany program nie okreéla sztywnych ram
repertuarowych ani stylistycznych, ograni-
czajacych swobode twérczg. Nie dost-
rzegtem tez zadnych przesadnie
wyrafinowanych intelektualnie ideologii.
Debiut teatru, premiera spektaklu Waka-
cje smoka Bonawentury, odbyt sie 27
pazdziernika 1992 roku. Rau zaprosit do
wspotpracy wytrawnych realizatoréw (sce-
nografia — Adam Kilian, muzyka — Jerzy
Derfel) i stworzyt niekonwencjonalne wido-
wisko, ktore stato sie dobrag wizytdwka te-
atru. Dowcipny tekst Macieja Woijtyszki
wzbogacony efektownymi piosenkami, po-
mystowe lalki i co wazne, dynamiczna,
sprawna gra aktorow sktadajg sie na pre-
cyzyjne przedstawienie o duzym tadunku
humoru i autoironii. Spektakl jest w zasa-
dzie zaadresowany do dzieci, ale jego wie-
lopoziomowa konstrukcja, rozszerzajaca
mozliwoéci interpretacyjne, pozwala zain-
teresowaé takze widza dorostego.
Czwérka miodych aktoréw zaskakuje
duzymi mozliwosciami warsztatowymi,
postugujac sie z réwng swobodg ciatem i
gtosem, takze w partiach wokalnych. Po-
nad planem lalkowym powstajg interakcje
miedzy wykonawcami, istotny jest tez kon-
takt aktora i animowanej przez niego lalki.
Wszystkie te relacje przenikajg sie,
tworzac nowe znaczenia, a mtodzi aktorzy
najwyrazniej bawig sie robigc spektakl
troche o sobie i nasycajgc go nutg
przeSmiewczej refleksji nad kondycjg teat-
ru. Widowisko jest utrzymane w bardzo
dobrym tempie, bez pustych miejsc i
dtuzyzn. Uproszczone miejsce gry utatwia



Pawet Aigner, Tomasz Bielawiec,
Marta Rau w ,Wakacjach smoka
Bonawentury”, Teatr 3/4 w Zusnie

skierowanie uwagi widza na czysto teatral-
ne walory spektaklu, odwotuje sie bez-
posrednio do wyobrazni. Scenografia
sprowadza si¢ do kilku wielofunkcyjnych
drabin i nielicznych znakéw plastycznych
(rekwizytow) zmieniajgcych charakter de-
koracji i czytelnie nakreslajacych pozada-
ne miejsce akcji.

Kolejna premiera — O wawelskiej krélew-
nie, wawelskim smoku i szewczyku Marii
Kownackiej przyniosta zupeinie nowe
dodwiadczenie warsztatowe. Byt to rodzaj
wyzwania, préba zmierzenia sie z bodaj
najbardziej wyeksploatowana sztuka dla
teatru lalek i znalezienia dla niej zywej for-
my scenicznej. Spektakl zrealizowano w
podobnej stylistyce i konwencji co Bona-
wentura. Te same drabiny z powodzeniem
stajg sie krolewskim zamkiem i smoczg
pieczarg, takze i tu aktor partneruje lalce i
jest réwnorzedna postacia sceniczng. O-
bawiam sie jednak, ze dalsze operowanie
jedna formuta teatralng moze doprowadzi¢
do niepotrzebnego schematyzmu i wyczer-
pania inwencji zespotu. Postawione zada-
nie okazato sie znacznie trudniejsze od
poprzedniej realizacji, jak mozna wniosko-
wac po efektach scenicznych. Nietatwo o-
ryginalnie zagra¢ znane na pamie¢ sceny
znajdujgc wiasny klucz do Kownackiej.
Takze w tym spektaklu dominuje konwen-
cja zabawy i zartobliwy dystans do opowia-
danej bajki. Aktorzy uciekajg w dziatania
pozafabularne, wpisujg bajke w inny kon-
tekst, znacznie gorzej natomiast radzg so-
bie z wierszowanym tekstem wiasciwej
fabuty. Zdaja sie mowi¢ do widza: wszystko
juz byto. Mrugaja wigc do niego porozumie-
wawczo i bawig sie, zonglujac lalkowymi
stereotypami. Przedstawienie nie ma juz
jednak tej zwartosci, dynamizmu i lekko$ci
co Bonawentura.

Rok istnienia teatru to w istocie bardzo
niewiele, cho¢ bilans tych kilkunastu mie-
siecy w przypadku Teatru 3/4 przedstawia
sie catkiem korzystnie. Niezta kondycja fi-
nansowa i powigkszajacy sie stan posiada-
nia (wtasny transport, profesjonalny sprzet
oSwietleniowy i nagtasniajgcy) dajg poczu-
cie materialnej niezalezno$ci. Dwie udane
premiery, ponad sto zagranych przedsta-
wien, pomimo réwnolegle prowadzonych w
statej siedzibie w Zusnie prac adaptacyj-
nych tez trzeba zapisa¢ po stronie o-
siggnig¢. Dziatalno$¢ teatru nie ogranicza
sie wytgcznie do grania spektakli. Statym
jej elementem sg warsztaty teatralne dla
miodziezy i dorostych oraz program eduka-
cji teatralnej prowadzonej w szkotach pod-
stawowych wojewédztwa suwalskiego.
Formy aktywnos$ci poza sceng, pomysélane
jako czgs¢€ procesu doskonalenia wtasnych
umiejetnosci, daja zarazem sposobno$é
dodatkowego zarobkowania. Zespét pra-
cuje gtéwnie w tak zwanym terenie, z po-
wodzeniem docierajac do widzéw matych
miast i wiosek.

Nie znam miary sukcesu, zwlaszcza jeéli
idzie o tworczos¢ teatralng. Wiem nato-
miast, ze dazenie do osiagniecia go, tak
czy owak rozumianego, lezy u podstaw
kazdego dziatania twérczego. Wiele wska-
zuje nato, ze dla Teatru 3/4 szansa powo-
dzenia w tej grze jest bardzo realna.
Adres teatru: 15-099 Bialystok,
ul. Legionowa 4/8, tel./fax 41 61 82.

S tudent, menedzer, prodziekan i asys-
tent od impostacji tworza teatr, ktéry w
swej krotkiej historii zdazyt juz wystapi¢ na
dwéch wielkich festiwalach we Francji i
USA, a na fomzynskich Spotkaniach Te-
atrow w Walizce zdobyt | nagrode. Prze-
wrotnie wiec brzmi jego nazwa: Teatr
LKlapa”...

.Klapa” byta pierwszym prywatnym teat-
rem, ktéry oficjalnie rozpoczat dziatalno$¢
w Biatymstoku, i jednym z pierwszych w
Polsce. Utworzyli go w 1991 roku Konstan-
ty Sadowski, pracownik PWST w Biatym-
stoku i Wojciech tukianiuk, absolwent
wydziatu lalkarskiego.

— Teatr zatozytem, bo lubie bajki — wy-
jasnia Sadowski, dyrektor teatru. Studiowat
rolnictwo i ekonomie, pracuje w firmie mar-
ketingowej. Nosi sie z zamiarem wydania
witasnych bajek.

Marcin Ryl-Krystianowski, lalkarz z uro-
dzenia, wzigt udziat w realizacji pierwszego
spektaklu — Tymoteusza Rymcimci Jana
Wilkowskiego ze scenografia Matgorzaty
Wojewddzkiej i muzyka Bogdana Raua.
Premiera odbyta sie w szkole teatralne;.
Lalki do spektaklu z ptétna i styropianu wy-
konata scenografka z catym zespotem.

— To nie jest teatr metafory — moéwi
Wiestaw Czofpinski. Bardzo dynamiczna
gra, dobra dramaturgia tworza spektakl
dobry, nie infantylny.

Sukces przyszedt szybko: na IV Spot-
kaniach Teatrow w Walizce w tomzy
zespét zdobyt | nagrode. Rok poéznigj
wystgpit na Ogdlnopolskim Festiwalu Te-
atrow Lalek w Opolu, jako jedyny polski te-
atr prywatny, wsréd imprez
towarzyszacych. Tymoteusz otrzymat
duzo pochlebnych recenzji.

W sktad zespotu obecnie wchodzg Woj-
ciech Ltukianiuk (asystent od impostacji na
wydziale lalkarskim), Wiestaw Czofpinski,
aktor Biatostockiego Teatru Lalek a zara-
zem prodziekan PWST, ktéry uczyt ak-
torow z ,Klapy” lalkarstwa, oraz Mariusz
Orzetek (ukonczyt wiasnie PWST w

Biatymstoku). Dla zadnego z nich teatr nie
jest gtéwnym zrédtem utrzymania.

— Teatr trakiuje jako kosztowne hobby —
wyznaje Sadowski. Dotychczas zesp6t nie
korzystat z zadnych dotacji. Pieniadze na
premiery pochodzg z wtasnej kieszeni albo
z tego, co zarobia.

— Probujemy pokazac, ze lalki moga byé
sztuka, a nie jeszcze jednym sposobem za-
rabiania pieniedzy — ttumaczy Czotpinski.

Dlatego aktorzy ,Klapy” zwracajg
szczegblng uwage na animacje, co zresztg
tworcom zwigzanym ze szkotg teatralng
przychodzi bez trudu. Chca teatrowi dla
dzieci przywrocic lalke, jako podstawowy
$rodek wyrazu. Mimo ze teatr dziata doryw-
czo, arty$ci chca sie pokazywaé w Srodo-
wisku teatralnym, nie tylko widowni. Stad
wystepy na festiwalach. W zesztym roku
-Klapa” grata w Grenoble, na festiwalu
»1heatre et jeunesse pour 'Europe” (Teatr
i mtodzi dla Europy). W zebraniu pieniedzy
na wyjazd pomogto Towarzystwo Kultury
Teatralnej i wiadze miejskie Biategostoku.
Kontakt z francuskim teatrem ,Fortuna”,
nawigzany w Grenoble, zaowocowat w
marcu 1993 roku zaproszeniem do Francji
na Festiwal Dzieci i Mtodziezy. Przy okazji
festiwalu zespét zagrat kilkanascie spek-
takli francuskiej wersji Tymoteuszaw Gre-

"noble, Chaumbery i Lyonie. Po dwodch

latach teatr przygotowat nastepng pre-
miere, kiéra sa Kije samobije. Sztuka opar-
ta na tradycyjnym, ludowym motywie
powstata w zespole. Opowiada o dorasta-
niu w $wiecie, ktéry jest niekoniecznie przy-
jazny. Przedstawienie zrealizowane jest
m.in. za pomocg kukto-pacynek, tak zwa-
nych ,adasiowek” wymys$lonych przez A-
dama Kiliana. Scenografie zaprojektowata
Beata Hyzy—Czofpinska, zona Wiestawa. Auto-

,Kije samobije” Teatru ,Klapa’”,
Jasiek (Mariusz Orzefek),
Ojciec (Wiestaw Czofpiriski)

sKlapa” bez klapy

Roman Pawtowski




rem muzyki jest Bogdan Szczepanski. Po-
kaz spektaklu, ktéry byt zarazem dyplo-
mem aktorskim Orzetka odbyt sie w szkole
teatralnej, wystawiono go réwniez na tego-
rocznym festiwalu w tomzy. Niewatpliwym
osiagnieciem ,Klapy” byt udziat w Narodo-
wym Festiwalu Lalkowym ,Puppetry '93” w
lipcu 1993 roku w San Francisco, gdzie ak-
torzy z Biategostoku zagrali dwukrotnie Ty-
moteusza. Przed ,Klapg” tylko dwa polskie
teatry lalkowe wystapity na tej prestizowej
imprezie, najwigkszej w USA. W tym roku
do San Francisco przyjechato 30 teatréw,
w tym siedem z Europy, miedzy innymi ta-
kie stawy lalkarstwa jak Frank Oz
(wspétpracownik Jima Hensona), Caroll
Spinney (odtwérca Wielkiego Ptaka w Ulicy
Sezamkowej), Tony Urbano i Richard
Bradshan. Przyjazd ,Klapy” sfinansowata
Fundacja Kultury i MKiS. Podczas festiwa-
lu aktorzy uczestniczyli réwniez w war-
sztatach teatralnych. Amerykanéw
zainteresowata technika lalek ,wor-
kowcow”, uzywana w Tymoteuszu.

Gtownym miejscem préb, oprécz miesz-
kan prywatnych, jestklub ,Zenit” na jednym
z biatostockich osiedli. Aktorzy korzystajg
z sali w zamian za darmowe przedstawie-
nia i zabawy. Mariusz Orzetek prowadzi
tam state zajecia lalkarskie. Dekoracje, ref-
lektory i magnetofon — jedyny majatek teat-
ru stojg w mieszkaniu u Konstantego
Sadowskiego.

W tym sezonie ,Klapa” przenosi sie do
Biatowiezy, gdzie witadze gminy oferujg
sale w Domu Kultury.

— W Biatymstoku czujemy sie zdomino-
wani przez duze teatry, a w Puszczy sg
znakomite warunki — twierdzi Sadowski.

.Klapa” objechata Polske od Olsztyna po
Opole. Grata gtéwnie w domach kultury i
przedszkolach, ale takze w teatrach. Wiele
przedstawien dawano w szpitalach, migedzy
innymi w Centrum Zdrowia Dziecka,
wigkszo$¢ bezptatnie. Dotad zagrali ponad
350 spektakli. Jezdzg wtedy, gdy majg czas.

— Ten typ teatru nie moze dziata¢ od
premiery do premiery. Nasze spektakle
wcigz tworzg sie, premiera jest Swietem —
moéwi Wiestaw Czotpinski.

Konstanty Sadowski chciatby widzie¢ w
zespole lidera, ktéry koordynowatby préby,
decydowat. Na razie zaprasza na pokazy
znajomych lalkarzy, aby zasiegnaé opinii.
Teatru panstwowego ,Klapa” nie uwaza za
konkurencje.

—Oczywiscie, taki teatr zawsze wygrywa
— ttumaczy Wiestaw Czofpinski. — Srodka-
mi technicznymi czy cho¢by magiag budyn-
ku, w ktérym dziecko moze sie bezpiecznie
ba¢. W warunkach swojskich, w ktérych
wystepujemy my, dziecko juz tak nie
przezywa. Ale wspétczesni rezyserzy rea-
lizujgc swoje wizje zapominajg o widzach
najmtodszych. Mato jest spektakli, kiére
przez 40 minut potrafig utrzymac 3-latka na
widowni. | te luke zapetnia ,Klapa”.

Czotpinskiuwaza jednoczesnie, ze akto-
rowi niezbedne jest granie w duzym zespo-
le i z tego nie spos6b zrezygnowac.

— Mysle, ze powinniSmy bardziej
wspotpracowaé z Biatostockim Teatrem
Lalek — méwi Sadowski. — Oba teatry by na
tym zyskaty.

Adres teatru: 15-157 Bialystok,
ul. Modra 7, tel. 76-24-02.

WIERZBICKI

Anna Bojarska-Skoczylas

M ieszka u zbiegu okolicznosci, stéw i
nazw. Gospodarstwo, w ktérym o-
siedlit sig¢ sze&¢ lat temu znajduje sie na
terenie Parku Krajobrazowego Migdzyrze-
cza Warty i Widawki, w Majaczewicach,
niedaleko Burzenina. Szukajac dla siebie
miejsca wybrat to. Jest tu przestrzen, las,
skarpa i rzeka, dom o bielonych $cianach i
budynek gospodarczy, tzw. zwierzetnik.
Dzi§ mieéci sie tu pracownia i teatr
Swiatta Tadeusza Wierzbickiego ,Mate i”.
Jest tu skromnie. Betonowa podtoga, $cia-
ny pomalowane na czarno, kilka drewnia-
nych faw dla widzéw i duzy roboczy stét, na
ktérym usytuowany jest niewielki, dzie-
wiecdziesigt na sze$c¢dziesigt centy-
metréw, ekran z jedwabnej zorzety. Obok
stotu, na specjalnym stojaku zawieszone
sg wymyslone i wykonane przez Wierzbic-
kiego tzw. lalki lustrzane. To osadzone na
metalowych bolcach, réznego ksztaftu i
wielkosci lustra z folii aluminiowej na poles-
trze. Owe lalki lustrzane w catosci pokryte
sg samochodowg czarng farbg. Na kazdej
z nich zaznaczony jest, najczesciej w
ksztatcie kropki, linii lub kota okreslony
fragment powierzchni odbijajacej Swiatto.

Animuje sie nim w swoisty sposéb. Na me-
talowym precie znajdujgcym sie za ekra-
nem i przytwierdzonym do niego
umieszczone sg ruchome, plastikowe bol-
ce(przeguby) osadzone na kulkach fozys-
kowych. Po zalozeniu na nie lalek
lustrzanych pozwalajg na zatrzymanie od-
bitego Swiatta w wybranej fazie ruchu, ptyn-
ne i w petni kontrolowane rysowanie nim,
komponowanie przestrzeni ekranu.

Cata ta konstrukcja przygotowana zo-
stata z my$lg o najnowszym spektaklu Te-
atru ,Mate i” pt. Zajgczki. Twérca nawigzuje
w nim do tradycji skoromochéw, wedrow-
nych lalkarzy. Caty swéj teatr, bowiem, nosi
na sobie. Konstrukcja ekranu z lalkami
przytwierdzona jest specjalnym pretem do
stelarza od plecaka, ktéry umieszczony
jest na ramionach autora—animatora.
Zajgczki sg wiec spektaklem jednoosobo-
wego obnosnego teatru cieni. Zbudowany
jest z szeregu krétkich okoto minutowych
etiud, miniatur gry $wiattem. Kazda z nich
opatrzona jest tytutem i zawiera opo-
wiastke, ktéra toczy sie opierajgc sie na
konkretnych rozwigzaniach formalnych da-
nego obrazu, a u widzéw przywotuje ok-



Tadeusz Wierzbicki i jego Teatr ,Mafte i”
w Majaczewicach

reslony ciag skojarzen. Przychodzi tu na
my$l poréwnanie, cho¢ dalekie, z krotkg
formg poetycka haiku. Jest to takie haiku
teatru $wiatta i zabawa formg graficzng za-
razem. Operuje sig tu bielg i czernig, zna-
kiem kropki i kreski, w niewielkim stopniu
stowem. Pewne techniczne rozwigzania
uktadu luster, kata ich nachylenia
wzgledem zrodta Swiatta, ktére znajduje sie
nad gorng krawedzig ekranu i wzgledem
siebie sg tu niezwykle znaczace.

W wielu etiudach konstrukcja potaczenia
luster i tworzenie swoistych mechanizmoéw
odbijajgcych swiatto staje sig Srodkiem wy-
razu artystycznego. W duzym stopniu nie
zalezy juz on wéwczas od zrgcznosci ani-
macyjnej aktora, a jedynie od pomystu na
konstrukcje mechanizméw luster. Aby u-
zyskac zamierzony i wymyslony efekt od-
bicia $wiatta, z tytu luster umieszczone sg
specjalne wypustki, co$ na wzér alfabetu
Braille’a. Stanowig one zapis kolejnosci i
rodzaju ruchoéw, miejsca nacisniecia bla-
chy lustrzanej i jego kata nachylenia. Sa to
tzw. palcdwki dla animatora. Cato$¢ stano-
wi szczegOlny i jedyny w swoim rodzaju in-
strument do gry $wiattem. W niedalekiej
przysztosci towarzyszy¢ jej bedag dwa ro-
dzaje dzwieku. Jeden wydobywany bedzie
prawdopodobnie poprzez szarpniecie
strun  wiolonczelowych  naciagnietych
wzdtuz pretu faczgcego ekran ze stelazem.
Drugi to dzwiek tzw. grajacego lustra. Jest
ono wykonane z polerowanej, kwasood-
pornej biachy zrobionej z najbardziej szla-
chetnej stali. W momencie uderzenia
wydaje dzwigk i chwieje sie, odbijajac
Swiatto, wchodzac nim i schodzac z ekra-
nu. Jest czym$ w rodzaju teatralnego gon-
gu w cieniach. Jak okresla Wierzbicki,
stanowi¢ bedzie symbol ograniczen w tym
spektaklu.

Zajaczki to czwarta premiera Teatru
.Mate i". Wczesniej byty: Strach na strach,
—1991, Basn o szewczyku i pieknej krélew-
nie — 1992, Basri o bialej pieczeci Krdla
Strachow — 1993. Kazdy ze spektakli wy-
korzystywat inne zrédto Swiatta. Na
przyktad w Strachu na strachy $wiatto pro-
mieni stonecznych. Odbijane byto ono od
lusterek animowanych przez Wierzbickie-
go na ustawiony w polu, podobny do stra-
cha na wréble ekran. Byla to wlasciwie
akcja teatralna w plenerze. Basr o szew-
czyku i pieknej krélewnie opowiadana byta
juz w zamknietym pomieszczeniu przy
Swietle Swiecy. Autor, animator, opowia-
dacz ilustrowal, komentowal w pewnym
sensie na ekranie zmodyfikowang przez
siebie klasyczna basn o szewczyku. Tu ek-
ran i system lusterek, za pomocg ktérych
budowat urokliwe obrazy z reflekséw Swie-
tinych, w pomysle i w pewnych rozwigza-
niach technicznych zblizone byty do tych,
jakie wystepuja w Zajgczkach. Jedyne
2rédto Swiatta usytuowane bylo za ekra-
nem, a relacja opowiadacza baéni i anima-
tora ciggu nieskonczonych obrazéw jest
zupetnie inna. Konstruuje on bowiem rze-
czywisto$¢ teatralng sam, mogac w kazdej
chwili wyjs¢ poza nig. W Basni o biafej
pieczeci Krdla Strachéw schemat pokaza-

nia jej publicznosci jest podobny. Zastosowa-
na zostata tu préba wprowadzenia koloru,
barwnej plamy $wiatta rzuconej w biato-czar-
ny $Swiat obrazu wyprowadzonego z
ksztattow kropki i kreski. Zrodio Swiatta jest
elektryczne i umieszczone nad ekranem.

Tadeusz Wierzbicki jest autorem scena-
riuszy do swoich spektakli a takze basni,
ktére opowiada. Tiumaczy to w
nastepujacy sposob: ,Zdawatem sobie
sprawe z tego, ze mam przed sobg wiele
nie rozwigzanych probleméw mojego teat-
ru. Azeby zdoby¢ Srodki na moje poszuki-
wania moge jedynie zdoby¢ je poprzez
spektakle. Wobec tego opowiadalem
basnie i w miedzyczasie rozwigzywalem
swoje problemy teatralne, aby takze fizycz-
nie przetrwac. Nie pisze juz dos¢ dawno.
Opowiadatem basnie. To przedstawienie,
ktére teraz robie, wynika jakby z pisania.
Kiedy$ zajmowatem sie ubocznie poezjg
konkretng. W  ktérym§  momencie
skonczyto sie to tak, ze rozbitem literke ,i’
przesuwajac kropke na bok, rozbitem jg na
gtowke i tutdéw. Skojarzenie byto jeszcze in-
ne. Istnieje zapis wizualny:jak w pismie ob-
razkowym, gdzie narysowane sg proste
schematy sytuacji, zdarzen, rzeczy. Od-
czytuje sie z nich taczace je relacje, za-
leznosci. Natomiast my postugujemy sie
innego rodzaju jezykiem nawigzujacym do
rozszyfrowania mowy, spotgloski, sa-
mogtoski, inny $wiat komunikowania sig.
Pomyslatem jak budowa¢ pewne sytuacje,
wychodzac z prostych znakow jak kropka,
kreska, linia, koto. Przy zapisie, rysunku
pokazuje sie jedng sytuacje, trudno jest za-
pisa¢ czas. W teatrze mam ten czas i moge
co$ ze ,znakiem’ jeszcze zrobi¢, ozywic go,
przemiesci¢. Jest ,pamieé’ tego, co zro-
bitem przed chwilg, co teraz, czyli cos w
rodzaju ozywionego pisma obrazkowego.
Jakas kontynuacja... Ja nawigzuje do
watkoéw basni, ich schematéw, ktére sg w
tradycji ustnej od nie wiadomo jak dawna.
Czesto sg to poszczegolne obrazki, cza-
sem niespdjne. Materiat na zrekonstruowa-
nie basni, ktéra sama w sobie odwoluje sie
do nie$wiadomoscii nie projektuje systemu
wartoéci. Ja zajmuje sie basniami, ktére
zostaly poprzetracane, zagubione, poprze-
rabiane, albo basniami, ktére jeszcze nie
powstaly, cho¢ sg ich pewne $lady i wiasnie
majg powstac...Jestem jakby kolejnym o-
powiadaczem tych basni. W zasadzie wpi-
suje sie w nurt literatury ustnej i
anonimowe;j. | jest to jedna Sciezka, ktora
zostala we mnie, moze wiasnie wskutek
zblizenia sie z teatrem lalek...”

W latach 1982-1986 studiuje na Wydziale
Rezyserii Lalkowej w Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej w Warszawie. Jest to czas
umocnienia si¢ w przekonaniu o checi stwo-
rzenia wiasnego teatru — teatru cieni, odszu-
kania jego konwencji. Czas zdobywania
wiedzy o teatrze, lalkach i prawach
rzadzacych nimi. ,Chciatem mie¢ $wiado-
mo$¢ tego, co robie, wiec poszediem na stu-
dia. Chcialem poznaé to, czego nie znam.
Zbudowatem kontekst do swoich dziatan.
Zaczatem szukac skojarzen kulturowych do
tego, co robig. Bez tego nie mozna méwié o
$wiadome;j tworczosci”.

Teatr Swiatta Tadeusza Wierzbickiego
narodzit sie jeszcze przed podjeciem stu-
diéw, podczas pracy z dzie¢mi i mlodzieza
w charakterze instruktora teatralnego w

roznych domach kultury i $wietlicach. W
1977 roku bedac przypadkowo na jednym
z organizowanych wowczas kurséw lalkar-
skich dla instruktorow teatralnych w Gar-
dzienicach spotkat Henryka Ryla. To
spotkanie, pdzniej wieloletni z nim kontakt,
zainspirowato i wywarto duzy wplyw na
sposéb myslenia, kierunek poszukiwan
Wierzbickiego w obszarze teatru cieni. Zaj-
mowat sie woéwczas takze, razem z Ryszar-
dem Lepidrg, pisaniem scenariuszy do
filméw animowanych dla Studia Filmow
Rysunkowych w Bielsku—Biatej. Pisat ko-
mentarze do fiiméw poetyckich, krétko
wspotpracowat z telewizja. W ,Wydawnic-
twie Lédzkim”iw Iskrach” wyszly dwa jego
tomiki poetyckie pod tytutem Nieboskton i
Szklane drzwi. ,Cate zycie nie zajmowatem
sie niczym innym jak tylko réznego rodzaju
dziataniami artystycznymi”.

Juz na studiach w 1984 roku zaktada
swoj teatr ,kropki i kreski”. W 1985 roku w
ramach obowigzujgcego go tzw. warsztatu
rezyserskiego na deskach teatru ,Arlekin”
w todzi realizuje petnospektaklowe wido-
wisko z uzyciem ,lustrzanych cieni” pt. Za-
kochany obfok wg Hikmeta. Spektakl ten
powstawal w szczeg6lny sposéb. W sali
préb Tadeusz, wraz z aktorami, ustalat ry-
sunek i ksztalt cieni odbijanych od metalo-
wych blach—luster. W tym samym czasie,
symultanicznie powstawala muzyka do
spektaklu, napisana przez Jerzego Korno-
wicza. Kompozytor od poczatku uczestni-
czyl w prébach i na biezaco korygowat z
obrazem swoje pomysty muzyczne.

Przedstawienie grane byto na duzej sce-
nie. Jej okno wypetniat olbrzymi ekran, za
ktérym usytuowani byli aktorzy animujacy,
jedynymi w swoim rodzaju, machinami lus-
trzanymi. Dla Wierzbickiego byto to pierw-
sze i niezwykle znaczgce doswiadczenie
rezyserskie w tzw. teatrze zawodowym.

W 1986 roku realizuje w Opolu w tzw.
Jtechnice przedmiotu” swoj dyplomowy
spektakl do wiasnego scenariusza pt. By¢
krolewna, w scenografii Grzegorza Kwie-
cinskiego i z muzyka Jerzego Kornowicza.
Pézniej pracuje w Jeleniej Gérze nad
przedstawieniem, wedtug napisanej przez
siebie basni pt. Krélewna Kocie Oczy. Do
premiery jednak nie dochodzi. W pewnym
stopniu zdeterminowany i troche na
przekor sobie, w technice lalek—jawajek,
rezyseruje w 1987 roku w Lublinie, takze
do wiasnego scenariusza przedstawienie
pt. Pan Twardowski. Odniosto ono sukces
wsrdd publicznoéci. Grane byto przez czte-
ry sezony teatralne. Muzyke do niego napi-
sat Jerzy Kornowicz, a scenografie
zaprojektowat Ireneusz Salwa. Byt to, w
petni $wiadomie, ostatni spektakl zrealizo-
wany przez Tadeusza Wierzbickiego w te-
atrze zinstytucjonalizowanym. W 1987
roku wraca na wie$ z zamiarem tworzenia
swojego teatru Swiatta, kropki, kreski...

,Od zawsze wiedzialem, ze tak zrobie,
tylko, aby do tego doj$¢, musiatem poobijac
sig po $wiecie. Pochodzitem ze wsi, jednak
nie z takiej, na jakiej chciatbym zy¢ i praco-
waé. Byla to wie$ przemystowa, gdzie
produkowato sig zyto i kartofle...
Uwazatem, ze na wsi moze by¢ takze miej-
sce dla ludzi, ktérzy zajmuja sie sztukg”.

Adres: Poczta Burzenin,
Majaczewice — tag 7, Sieradz.



LALKARSKA UNIA

Roman Pawtowski

rtur Zajt miat pracownie, Igor Polak

samochdéd-bus. Tak =zaczeta sie
wspoétpraca dwoéch prywatnych teatréw;
+Wertepu” z todzi i ,Pacusia” z Biategosto-
ku. Unig utrwalono w znaku graficznym
firmy: dwéch pacynkach, animujacych sie
nawzajem.

Dzisiaj, po dwoch latach wspélnego gra-
nia w szkotach, przedszkolach i domach
kultury od Gdanska po Slask majg w reper-
tuarze szeS¢ przedstawien, a z pracy w te-
atrze utrzymujg sie trzy rodziny.

Igor Polak pochodzi z Sosnowca, studia
aktorskie ukonczyt w Biatymstoku i tam tez
zatozyt prywatny teatr ,Pacu$” w 1990 r.,
po kilku sezonach w teatrach dramatycznych
w Elblaggu, Radomiu oraz Panstwowym Te-
atrze Lalki i Aktora w Stupsku.

Artur Zajt, absolwent szkoty krakowskiej,
do prywatnego teatru doszedt podobnie —
pracujac jako aktor i rezyser na scenach
lalkowych w Kielcach, Krakowie i Wrocta-
wiu. W 1991 r. ,Wertep” dat pierwszg pre-
miere.

W ktérym$ momencie trzydziestoparo-
letni tworcy nie wytrzymali pracy w instytu-
cjach panstwowych.

— Realizowali$my tam marzenia panéw
dyrektorow, rezyseréw. Teraz realizujemy
marzenia wiasne — méwi Igor Polak.

Choc¢ razem przygotowuja sie do sezonu
i razem wystepuja, grajac ,goscinnie” we

Scena ze spektaklu
,Przygoda Kubusia Wszedobylskiego”,
Teatr ,Pacus i Wertep”

wiasnych sztukach, Igor Polak i Artur Zajt
tworzg rozne  spektakle. Igor w
dwuczesSciowym przedstawieniu Przygody
Kubusia Wszedobylskiego uprawia teatr
pacynkowy, marzy o Don Kichocie w pa-
cynce. Artur woli maske i tylko w Pastorafce
uzywat pacynki. Spektakl Droga do nie-
dzieli grany byt w pétmaskach i kostiu-
mach, w  Kurczaczku Jedynaczku
wystepuja lalki mimiczne.

Oba teatry zbliza bezposredni kontakt z
dzieciecg publicznoécia. Aktorzy zagaduja
widzéw, proszg o pomoc i porade, dajg za-
dania, wspdlnie sie bawig. Sztandarowym
przedstawieniem ,Pacusia” Igora Polaka
sg Przygody Kubusia Wszedobylskiego o-
parte na przedwojennym tekscie Juliana
Sojki i grane w dwéch czesciach. Bohater
sztuki, w ktérej bash miesza sie ze
wspotczesnoscia, jest odpowiednikiem
Guignola. Wsp6lnie z Zajtem Igor Polak
zrealizowat takze Zimowe przygody
wrobelka Elemelka.

Sztuki dla ,Pacusia i Wertepu” pisze
Matgorzata Nyczaj-Zajt, pedagog, instruk-
torka teatralna, absolwentka Uniwersytetu
Lodzkiego. Jest autorka opartej na przeka-
zie biblijnym Pastoratki, Drogi do niedzieli
— maskowej rewii dla dzieci i ostatniej pre-
miery — Kurczaczek Jedynaczek. Matgo-
rzata Zajt projektuje réwniez lalki i
scenografie do przedstawien meza, po-
dobnie jak zona Igora, Matgorzata Polak,
aktorka lalkarka, ktéra zaprojektowata sce-
nografie do Kubusia Wszedobylskiego. W
spektaklach oprocz Igorai Artura gra od os-
tatniego sezonu lwona Szambowska, ktora
zastgpita Matgorzate Kukietko.

Premiery Teatru Lalki i Maski ,Pacus i
Wertep” powstajg prawie w catosci w teat-
rze: od tekstéw, przez wykonanie lalek az
po opracowanie muzyczne. Teatr korzysta
z projektow warszawskiej scenografki Ur-
szuli Kubicz-Fik, do niektérych spektakli
zamawia muzyke. Stara si¢ jednak by¢ sa-
mowystarczalny. Ma wtasng pracownig i
sale prob.

—Premiera kosztuje mniej wiecej tyle, co
w teatrze panstwowym — moéwi Igor Polak.

W pierwszych dniach wrze$nia wyruszajg
w Polske, aby sprzeda¢ swoje spektakle.

— Teraz juz nie mozna zorganizowac
sztuki na telefon. Trzeba pojecha¢ oso-
biscie i pochwali¢ sie — méwi Igor Polak. —
Dobrze jest mie¢ ze sobg zdjecia, kasety
wideo, profesjonalne, zaprojektowane
przez scenografa plakaty i przede wszyst-
kim umie¢ méwi¢ na temat przedstawien.
W wielu miejscach spektakle teatru nie po-
trzebuja rekomendacji - dyrektorzy
niektérych szkot, na przyktad w Wasilkowie
pod Biatymstokiem, nie chca juz innych
zespotéw niz ,Pacu$ i Wertep”.

—Zreguty po jednym przedstawieniu jes-
teSmy zapraszani na nastepne — opowiada
Matgorzata Zajt. Niewypaty zdarzajg sie
rzadko i pewnie dlatego teatr w tym roku
sprzedat w poczatkach wrzesénia spektakle
na caly pazdziernik.

Teatr spenetrowat Slask, okolice Kielc, Ol-
sztyna, Gdanska, Elblaga i Biategostoku.
Najwiekszy problem stanowi zta opinia, ktérg
tworza grupy chatturnicze. Po nich niktjuz nie
chce zaprosi¢ prywatnego teatru.

— Sg inne zagrozenia — moéwi Igor Polak
— czy rodzicom wystarczy na bilety do teat-
ru, czy tylko na zeszyty dla dziecka.

Poczatek sezonu $wiadczy o tym, ze
jednak majg na teatr.

Adresy: ,Pacu$” — Biatystok,
ul.Czestochowska 25, tel. 52-48-15;
~Wertep” —t6dz, ul. tagiewnicka 30/6,
tel. 58-23-18.
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T eatr w walizce to zgrabne hasto, tylez
efektowne, co nieprecyzyjne, pojemne
jak sama walizka. Wygodny uniwersalizm
tego okreslenia odbiera mu walor kategorii
gatunkowej czy estetycznej. Préba sprecy-
zowania, jakiz to rodzaj teatru kryje sie pod
pojeciem ,walizkowego”, przypomina zna-
ne skadingd rozwazania, ile diabtow
zmiesci sig na koncu szpilki. Bez watpienia
jednak mozemy sie zgodzi¢, ze skojarzenie
spektaklu teatralnego z walizkg zaweza
krag poszukiwan do teatru w drodze, postu-
gujgcego sie matg formg sceniczng. Swo-
boda w dotarciu do widza, prostota i
oszczedno$¢ spowodowaty wzrost zainte-
resowania lalkarzy tg forma wyrazu,
przesadzajgc o jej rosngcej popularnosci.
Mozliwo$¢ grania nieomal wszedzie, bez
szczegblnych wymogéw technicznych,
znacznie zwieksza potencjalng widownig.
Niestety, pozorna tatwo$¢ matej formy jest
pokusg dla ignorantéw i nieudacznikow,
nie méwiac o zwyklych hochsztaplerach —
amatorach tatwych pienigdzy. Nic tez dziw-
nego, ze wérdd produkcji rozmaitych teat-
rzykéw walizkowych, sytuujgcych sie
najczeéciej na poziomie niewybrednej
chattury, niestychanie trudno o rze-
mieslnicza rzetelnos¢ i profesjonalizm. Pa-
radoksalnie, gtéwng przyczyng wielu
artystycznych porazek staje sie owa iluzo-
ryczna prostota. Bliski kontakt z widzem
wymaga prawdziwej wirtuozerii, a przy mi-
nimalizacji Srodkéw wypowiedzi zyskuje na
znaczeniu celowo$¢ i komunikatywno$é
przekazu. Jedynie wytrawny aktor moze z
powodzeniem pokona¢ tak surowy spraw-
dzian warsztatowy. Nie zdarza sie to zbyt
czesto, ale jest przeciez mozliwe...

Znakomitym przyktadem zrozumieniais-
toty podejmowanych dziatan i §Swiadomego
postuzenia sie kameralng formg kontaktu z
publicznoécig jest Maty Tygrys Pietrek zre-
alizowany przez aktoréw Biatostockiego
Teatru Lalek. Istniejgca w teatrze Scena
Propozycji Aktorkich powstata z pobudek
czysto komercyjnych, ale w tym przypadku
Luzytkowy” charakter spektaklu nie wptynat
negatywnie na jego artystycznag jakosé.
Przeciwnie, che¢ dotarcia do widza i za-
pewnienia mu atrakcyjnej rozrywki spetnita
role czynnika inspirujacego inwencje reali-
zatoréw. W teatrze uprawianym przez pro-
fesjonalistow ta oczywista zalezno$¢ nie
powinna zaskakiwac, niestety zbyt czesto
instytucjonalny teatr nie gwarantuje rze-
czywistego profesjonalizmu.

W stosunkowo ubogiej ofercie dla
najmtodszych, utwér Hanny Januszewskiej
mimo uptywu czasu nadal nie stracit swej
popularnosci. Dobrze skonstruowany dra-
maturgicznie, o prostym, czytelnym watku
fabularnym, bez trudu trafia do dzieciecej
wrazliwoéci. Wyrezyserowany zespotowo
przez wykonawcoéw, zyskuje w biatostoc-
kiej realizacji zupetnie nowg jako$¢ sce-
niczng. Spektakl zbudowany na planie
zabawy teatralnej rozpisanej na kwartet
aktorébw, nie ma wiasciwie stabych
punkiéw. Dynamiczny, peten dowcipu jest
brawurowym popisem aktorskim, co przy
tym godne podkreslenia, spéjnym i zdys-
cyplinowanym. Wspélna praca nad scena-
riuszem pozwolita wykonawcom osiagna¢
taki poziom integracji, ze bez przesady
mozna méwi¢ o kreacji zbiorowej. Swiado-
me wykorzystanie wtasnej fizycznoscii sta-

Recenzje

ranne wkomponowanie w sytuacje sce-

niczng odmiennej vis comica
szczegblnych aktorow, daje wprost
nieograniczone mozliwosci  tworzenia
wcigz nowych zabawnych zdarzen teatral-
nych. Mimo sprzyjajacych okolicznosci ak-
torzy nie daja sie ponies¢ temperamentowi,
skutecznie unikajac btazenady i mizdrze-
nia sie do widzéw. Celowos¢ i konsekwen-
cja w postugiwaniu sie efektami
komediowymi jest tez widoczna w plastyce
Andrzeja Dworakowskiego. Inteligentny
dowcip zawarty w dekoracjach i umownych
rekwizytach, ktérymi postuguija sie aktorzy,
jest czytelny dla dziecka i wzbogaca orygi-
nalny jezyk spektaklu. Prosty zabieg pole-
gajacy na zastosowaniu przenos$nych
plansz z otworem na gtowe (co$ w rodzaju
portretéw), umozliwia aktorom btyskawicz-
ne transformacje, a reakcja maluchéw po-
twierdza, ze tak wykreowani bohaterowie
nie traca nic ze swej sugestywnosci. Sfera
prywatnoéci wykonawcéw, réwnie wazna
w przedstawieniu jak watek fabularny, wpi-
suje opowiadanag historie w zupetnie nowy,
blizszy widzowi kontekst sytuacyjny, dajac
dziecku poczucie wspoétuczestnictwa w
zdarzeniach scenicznych. Temu samemu
celowi stuzy zlikwidowanie sztywnego po-
dziatu na scene i widownie. Aktorzy graja
niemal wéréd publicznosci, bez trudu na-
wigzujgc z nig bezposredni kontakt i prowo-
kujgc do  spontanicznych  reakc;ji.
Osiagniecie tego efektu nie bytoby mozliwe

po-

Andrzej Polakowski

Tygrys

w walizce

Aneta Sakowska — PWST (Tygrys Pietrek),
Mirostaw Wieriski, Adam Zieleniecki,
Pawet S.Szymariski,

Scena propozycji Aktorskiej BTL

bez $wietnej znajomosci dziecigcej psychi-
ki, a takze sposobu my$lenia. Kompozycje
i rytm przedstawienia wyznacza ciag btys-
kawicznie nastepujgcych po sobie ob-
razéw opatrzonych komentarzami w
postaci przebojowych piosenek wykony-
wanych przy akompaniamencie gitary.
Dzigki obfitosci teatralnych pomystow wy-
korzystujacych element niespodzianki i
duzg dawke humoru, utrzymane w pogod-
nym tonie bezpretensjonalnej zabawy wi-
dowisko jest w stanie zainteresowac
kazdego widza, bez wzgledu na wiek. Ta-
jemnica sukcesu jest w gruncie rzeczy
prosta: starannie przemys$lana forma i
sprawnos¢ warsztatowa wykonawcéw. No
i naturalnie ta niezbedna odrobina talentu,
ktorej nie zapewnia zaden dyplom magistra
sztuki.

Maly Tygrys Pietrek Hanny Januszewskiej. Rez.
zespodt aktorski, scen. Andrzej Dworakowski,
muz. Pawet Szymanski. Aktorzy: Aneta Sakow-
ska (PWST), Pawet S. Szymanski, Mirostaw
Wienski, Adam Zieleniecki. Scena Propozycji
Aktorskiej BTL. Prem. listopad 1992.
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K iedy przysztam do Biatostockiego Te-
atru Lalek na rozmowe z Karolem Fi-
scherem, stowackim rezyserem z Koszyc,
ktory wiasnie tam inscenizowat Czerwone-
go Kapturka, artysta na moj widok
uSmiechnat sie przekornie i nie bez ironii
stwierdzit:

— No, wie pani, ja nie robie spektakli dla
krytykow.

| w dalszej rozmowie nie dat sie na-
ciagna¢ na slogany na temat pedagogicz-
nych zobowigzan teatru dla dzieci czy jego
artystycznych pretensji, adresowanych
gtéwnie do krytykow.

— Chce robi¢ dobry i bezpretensjonalny
teatr lalkowy i piekne bajki. Takie sztuki, w
kitérych jest prawda i zycie. Bardzo zalezy
mi na tym, zeby znalez¢ klarowny i prosty
sposob wywotywania wrazen i emocji u wi-
dza—tak moéwit Karol Fischer tuz przed pre-
mierg Czerwonego Kapturka w BTL, a
premiera pokazata, ze cel swoj osiagnat
lekko, prosto i artystycznie.

Podstawg przedstawienia jest przewrot-
na adaptacja sceniczna popularnej bajecz-
ki braci Grimm dokonana przez Pavla
Polaka, a zaktadajgca aktywny udziat dzie-
ci w spektaklu. Rzecz oparta jest na zna-
nym wszystkim rodzicom do$wiadczeniu.
llez to razy dzieciaki zadreczajg nas
prosbami o opowiedzenie ulubionej bajki i
same podpowiadajg nieodzowne elemen-
ty, wydarzenia i szczegoty, nie pozwalajac
poming¢ niczego. Adaptacja Pavla Polaka
odwotuje sie do pamieci dziecigcej widowni
i znajomosci treéci bajki, prowokuje dzieci
do uktadania spektaklu wraz z aktorami,
zmusza do dyktowania rozwigzan i podpo-
wiadania akcji, takze wspofgrania i
wspottworzenia inscenizacji. Jest to zatem
zabawa bajka przy jednoczesnej nauce a-
becadta teatru.

Karol Fischer korzysta z wielu mozli-
wosci, jakie daje bajka-uktadanka bedaca
jednoczeénie pogladowg lekcjg teatru.
Podkresla, ze rzecz sie dzieje aktualnie na
scenie, odstania i unaocznia chwyty teat-
ralne, zongluje umowno$cia, aluzyjnoscig
oraz iluzyjnoscig teatralnego medium. Po-
maga mu w tym scenografia Marii Zilikovej
— prosta i funkcjonalna, formowana na o-
czach widza, dajaca sig tatwo przeksztatci¢
z le$nego pejzazu w domek babci, poka-
zujaca, jak zasadzi¢ teatralny las przy po-
mocy ,rzepOw” czy zaaranzowaé nagty
wzrost kwiatkéw dla babci.

Sukces tego przedstawienia w Biatos-
tockim Teatrze Lalek nie bierze sie tylko z
interesujacej koncepcji adaptatora czy in-
wencji rezysera. W ogromnej mierze skta-
dajg sie nan kreacje aktorskie. Spektakl
rozpoczyna sie pojawieniem na scenie
dwdch artystow dobrze znanych mtodszej
i starszej widowni, kt6rzy nie ukrywajg swo-
jej prywatnosci, ale prezentuja sie jako pan
Zaborski-aktor i pan Dolinski-muzyk.
Kazdy z nich chce pochwali¢ sie swoimi u-
miejetnosciami. Pan Dolinski probuje zag-
ra¢ jaki§ utwér muzyczny, w czym
skutecznie przeszkadza mu pan Zaborski
popisujacy sie lazzi z mucha, ktére wyko-

Ryszard Doliriski i Andrzej Beya Zaborski
w ,,Czerwonym Kapturku”, BTL
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nuje tak przekonywajaco, ze obaj artysci
decyduja sie zabi¢ wyimaginowanego o-
wada. Tak wprowadzeni zostajemy w kra-
ing teatru jarmarcznego i klownady, w
ktorej wszystko jest mozliwe i dozwolone.
Muzyk Ryszarda Dolinskiego i aktor And-
rzeja Zaborskiego to dwa komiczne typy,
wykorzystujace wszystkie mozliwoéci, ja-
kie daje btazenada. Madrzy madroscig
klownéw wszystkich epok wierzg w ma-
giczng site teatru, w ktérym mozna zrobi¢

co$ z niczego. To wtasnie oni prowokuja i
dyryguja zabawg w bajke-uktadanke, dys-
kutuja z publicznoécia i pertraktuja z lalko-
wym Czerwonym Kapturkiem, zachecajg
widzéw do aktywnoéci i wspotudziatu. Wy-
znaczajqg tez publicznoéci zadania aktors-
kie, takie jak sadzenie lasu. A jeéli ktores
dziecko nie umie wyhodowac¢ na wtasnej
dtoni drzewka i przemieni¢ sie w ogromne
drzewicho, to pan Zaborski bez pardonu
daje mu dwdje z wyobrazni. Dar btyskotli-

Lego z ,,Czerwo

Barbara Hirsz
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wej i spontanicznej improwizacji oraz po-
czucie humoru — to najwazniejsze cechy
charakteryzujace gre obu aktoréw. Urato-
waly one juz niejedno przedstawienie. Bo
jak tu chociazby poradzi¢ sobie z dziec¢mi,
ktore w koszyczku z prezentami dla babci
chciatyby pomiesci¢ i wino, i owoce, i sto-
dycze, i zagryche, i traktor. Ale pan Do-
linski ze wszystkim sobie poradzi,
wiadomo, muzyk w naszych czasach mu-
si umie¢ wszystko.

nego Kapturka”

fot. Agnieszka Sadowska

Napisatam powyzej, ze aktorzy grajacy
w zywym planie reprezentujg dwa komicz-
ne typy. Ot6z pan Zaborski to typ tryskajacy
energig, kiétliwy, pokrzykujacy na dzieci i
na Czerwonego Kapturka, a przy tym
wyjatkowy spryciarz. Swietnie udaje mu sig
,nabija¢ w butelke” nie tylko widownie, ale
i kolege muzyka, ktérego zmusza do wybu-
dowania domku dla babci, podczas gdy
sam w tym czasie nie przemecza sie i uczy
dziecieca widownie $piewania piosenki,

prostej, wdzigcznejichetnie podchwytywa-
nej przez publiczno$¢. Wszystkie cechy
predystynujg go do tego, by z tatwoécig
wzig¢ na siebie role wilka. Nie dziwimy sie
zatem, gdy bez skrepowania dziecieca wi-
downig naktada pacynke wilka, z kiérg
tanczy orgiastyczne tango z radoéci przed
sutym positkiem. Pan Dolinski to typ poe-
tycko-romantyczny, ktéry wyposazony jest
w instrumenty muzyczne, czerwony kaptu-
rek dla lalki, koszyczek dla babci, ale
przede wszystkim zachowuje zdrowe po-
czucie sprawiedliwo$ci, ktére kaze mu pro-
si¢ widownie o zamkniecie oczu w scenie,
gdy wilk pozera babcie, a potem wnuczke.
| z uczuciem zazenowania zbiera ze sceny
wyplute przez wilka dessous obu pan. On
tez naklada pacynke gajowego, ktéry udaje
sie w odwiedziny do babci z kwiatami — jak
przystato na sentymentalnego amanta
starszej daty. | to wtasnie poczucie spra-
wiedliwosci kaze mu zabic¢ wilka, rozpruc
jego brzuch i uratowaé babcie i wnuczke.
No céz, muzyk w naszych czasach rzeczy-
wiscie musi umie¢ robi¢ wszystko.

Role utrzymane konsekwentnie w planie
lalkowym przypadty Elizie Krasickiej, ktora
gra Czerwonego Kapturka i babcig. Obie
postaci poddane sg regule ironii i btazena-
dy dominujgcej w catym spektaklu. Czer-
wony Kapturek to nie jest grzeczna i
utadzona dziewczynka z bajki braci Grimm.
To raczej nowoczesna lalka $wiadoma
swojej pozycji w spektaklu, stawiajaca wy-
magania i zadajgca zainteresowania na-
leznego gwiezdzie aktorskiej. Obraza sig
na wszystkich, ptacze, gdy jej zadania nie
sg spetnione, denerwuje sie, ze nie ma la-
su, przez ktéry ma przej$¢ do babci, dysku-
tuje z panem Dolinskim i panem Zaborskim
oraz z dzieciecg widownia. Przezywa tez
pierwsze wprowadzenie w ars amandi, gdy
podglada w lesie catujace sig slimaki. Bab-
ciatez wypada z klasycznej konwencji, nie-
mitosiernie chrapie i do tego okazuje sie
zylasta i ciezkostrawna — zdaniem wilka.

Tak wiec Karol Fischer utozyt swoje
przedstawienie z trzech planéw: sfery
dziatania Andrzeja Zaborskiego i Ryszarda
Dolinskiego, planu lalkowego prowadzone-
go przede wszystkim przez Elize Krasickg
oraz z widowni, ktéra podpowiada tres¢ i
akcje, Spiewa i gra w przedstawieniu.
Wszystko zostato tu zaplanowane jak w
uktadance typu lego, gdzie kazdy element
musi do siebie pasowacé. Bo w koncu bajce
staje sie zado$¢: wilk pozera babcie i
wnuczke, a gajowy zabija wilka, rozpruwa
jego brzuch, z ktérego wyskakuje babcia,
Czerwony Kapturek i...rodzinka $limakdéw.
| jeszcze raz okazato sig, jak nieograniczo-
ne mozliwoéci tkwig w btazenadzie i klow-
nadzie, ktére moga jeszcze duzo
zaoferowa¢ wspétczesnemu widzowi. |
jeszcze jedno. Na Czerwonego Kapturka
do Biatostockiego Teatru Lalek chodzg nie
tylko dzieci i rodzice, ale takze krytycy,
ktorzy Swietnie sie bawig, mimo ze nie dla
nich ten spektakl zostat przygotowany.

Czerwony Kapturek Pavla Polaka.

Teksty piosenek Tatiana Kalafusova, przektad
Joanna Rogacka, rez. Karol Fischer, scen. Maria
Zilikowa, muz. Norbert Bodnar.

Biatostocki Teatr Lalek. Prem. kwiecien 1993.
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fot. Kuba Pajewski

T rzydniowy  Jubileuszowy  remanent
Biatostockiego Teatru Lalek by, zgod-
nie z etymologia stéw nazywajgcych to
przedsiewziecie, uroczystym przegladem
sit i rodkéw pozostajgcych w dyspozycji
teatru. W czas Jubileuszowego remanentu
dano jedng premiere, zaprezentowano jedng
,probe otwartg” i siedem przedstawien zado-
mowionych .w repertuarze. Organizatorzy
przegladu mieli na cato$¢ pomyst insceniza-
cyjny — sprawiajacy, ze mozna twierdzi¢, iz w
Bialymstoku pokazano nam nie dziewieé¢
spektakli, ale jeden seans teatralny z o$mio-
ma antraktami. Efekt ten uzyskano za po-
moca $rodkéw najprostszych, lecz naprawde
mogacych sig podobac. Otéz pierwszy spek-
takl Remanentu zapowiedzieli, otwierajac ju-
bileusz, dyrektorzy BTL (Naczelny i
Artystyczny), a kolejne widowiska anonso-
waty postacie z przedstawien widowiska te
bezposérednio poprzedzajgcych. Chyba naj-

14

Jubileusze

Henryk |. Rogacki

Biatystok i lalki
—na dZI@SIQC lat przed poétwieczem

efektowniej wypadta zapowiedz Tygrysa
Pietrka na scenie PWST wykonana przez
dwoje aktoréw z basni Jana O$nicy przed
chwilg zakonczonej na scenie BTL, ktérzy
dla wykonania swego zadania musieli, z
ogromnymi maskami pod pachg, dostow-
nie przedosta¢ sie¢ przez $Srédmiescie.
Wspaniale tez byto przed Co sie stato z
naszg bajkg, kiedy na scene wpadty zdy-
szane chtopy z Zywej klasy skonhczonej
poprzedniego dnia wieczorem. Po chwili z
kulisy wszedt chtopiec. | tak, kwestig ,Tato!
Co sie stato z naszg bajkg?”, u boku Ada-
ma Zielenieckiego udatnie debiutowat Zie-
leniecki-junior. W ogéle kazda zapowiedz
realizowata koncept na réwnoczesny prolog
i epilog przedstawienia, zadna nie byfa
zwyktg konferansjerkg. Tym sposobem, dla
wrazliwych na teatralne igraszki, trzy biafos-
tockie dni zmienity sie w dtugi, magiczny czas
teatru.

Starzec (Krzysztof Pilat),
Angela (Barbara Muszyriska)

”

w ,Krélu Jeleniu

Kulminantg artystycznag i emocjonalng
jubileuszu czterdziestolecia byta premiera
Kréla Jelenia Carlo Gozziego wystawione-
go w konwencji romantycznej zjawy teat-
ralnej, a zrealizowanego $Srodkami
przyrodzonymi wielkiej inscenizacji. Wy-
wotywaczem tejze zjawy, dostownie wydo-
bywajacym z podziemi sceny wszystkie
postacie, wnetrza i pejzaze bajki okazywat
sie widomie Arlekin. Z rysunku twarzy, syl-
wety, kostiumu i barw blizszy pewnie biate-
mu Pierrotowi nizli swemu klasycznemu
imiennikowi. W wykrzyknikowo wyrazis-



tym, wrecz przesadnie ekspresyjnym Arle-
kinie Pawta Aignera malowniczo$¢ postaci
szla w zawody z jej demonizmem. Ten os-
tatni zwyciezat i Arlekin stawat sie jawnym
dowodem na to, ze $wiat teatru ma swoje
zaswiaty. Tym niemniej Arlekin pozostawat
tworem konstrukcji estetycznej, nie tylko o-
wocem tajemnicy. Podobnie byto z catym
wykreowanym przezen $wiatem. Zjawiat
sie kunsztowny i czarodziejski zarazem. W
obrazie scenicznym czu¢ byto przepych i
zagadkowos$¢ orientu, byly tuki i minarety,
ciemne ostepy lesne, olbrzymie stwory,
grozne trzgsawiska, budzace groze meta-
morfozy dusz i ciat. Lecz wida¢ bylo takze
zimng premedytacje stylizacji na teatr
Wagnera (nota bene zafrapowanego uro-
dami wyobrazni Gozziego) i wyspekulowa-
ny zart balansowania na krawedzi kiczu.
Najczarowniejszym zjawiskiem byly lalki.
Przede wszystkim dlatego, ze wszystkie
petne namaszczonej wschodniej galanterii
jawajki, ze swej natury poruszane od
dotu , wydawaly sie mario netkami
postusznymi dyrygujacym rekom Arlekina.
W tym wrazeniu Arlekin zyskiwat jeszcze
atrybuty Prospera. | czlowiek, i lalki —
wszystko to sugerowalto, ze z tej samej sg
materii, co sny.

Wychodzgc od historii wiadcy, kidry
chytrze chciat okietzna¢ przypadkowo$é
przypadkéw uzalezniajgc swéj los od wyni-
ku konkursu krasoméwczego, Wojciech
Kobrzyhski zrobit wyrafinowane i petne
spektakularnych smaczkéw przedstawie-
nie o tym, ze $wiat jest teatrem zdanym na
przypadek, ktérym okazaé sie jednak
moze, wcale nie przypadkowa, interwencja
rezysera. W pamieci pozostaje nade
wszystko obraz finatowy. Ciemna czelu$é
przestrzeni scenicznej, na jej tle zogrom-
nialy Arlekin, a u jego stop ttumek stubarw-
nych lalek — gotowych w mgnieniu oka
zniknag, tak jak sie pojawity. Brutalna bajka
o przeznaczeniu byta i finezyjna fantazja o
sztuce teatru.

To zafrapowanie istotg oraz sposobem ist-
nienia sztuki scenicznej, a takze mozli-
wosciami warsztatowymi dziatar teatralnych
wydaje sie charakterystyczne dla wszystkich
nieomal poczynan ogladanych pod szyldem
Jubileuszowego remanentu.

Kabaret Dada to przeciez inscenizacja
scenariusza dramatu mimicznego. Jego
gtéwnym bohaterem jest milczenie, a dalej
cztowiek i jego samotno$é, grupa ludzka i
rzadzace nig prawa, relacje miedzyludzkie,
stereotypy, konwenanse, komunaty, sytua-
cje, instynkty, uczucia, aspiracje i fobie. Bez-
spornym bohaterem Kabaretu Dada jest
takze nuda. Jak sie okazuje réwnie teatralna,
jak pozostate kategorie bedace przedmiotem
pokazu, analizy i nasladowania.

Tygrys Pietrek — epizod z dziejéw
podworkowej bandy, dydaktyczna bajka o
lekliwym tygrysku i historia pewnej trupy te-
atralnej jest wypowiedzig polifoniczng de-
monstrujgca te instynkty naszej natury,
ktére kaza nam odczuwac lubos¢ w spra-
wowaniu i kontemplacji widowisk.

Zywa klasa czgstuje monologiem o ce-
chach dialogu i quasi-dialogiem kazac obu
formom mowy scenicznej by¢ narracjg uza-
sadniajgca kolejne spiewane numery ,rewii
intelektualnej”. Gtownym walorem partii
muzycznych spektaklu, rozpatrywanego
jako struktura formalna, staje sie mimo

wszystko niespodziewanie, by tak rzec, te-
atralno$¢ samej sytuacji komunikacyjnej.

Spektakl Co sie stalo z naszg bajka z hu-
morem i dowcipem, w sposéb urzekajaco
jasny, logiczny i ciekawy, takze dla
najmtodszych widzéw, ujmuje podstawowe
kwestie zagadkowosci bytu postaci drama-
tycznej i postaci teatralnej. Powie kto$: za-
bawa literacka, marginalia, dzielenie wiosa
na czworo. Oj, niezupetnie! Pominmy w tej
chwilii Pirandella, i Konrada, ktory nie chce
zej5¢ ze sceny, przypominajac, ze sam
Zbigniew Raszewski nazwat posta¢ teat-
ralng .jednym z najosobliwszych tworéw
ludzkiego geniuszu”.

W kregu tych samych pytan podstawo-
wych pozostawat Czerwony Kapturek. Ta
arcysympatyczna bajeda dla przedszko-
lakéw, zagrana na jubileuszu fajer-
werkowo - niczym ,zielone”
przedstawienie, stanowi kapitalny materiat
dla modelowego studium koegzystencji ak-
tora (w jego prywatnosci i w roli” zawodo-
wej), postaci teatralnej, postaci
dramatyczneji,zywej fikcji” postaci bajecz-
nej zakodowanej w $wiadomosci ma-
luchéw. Sprawg osobng jest atrakcyjnosé
Kapturka jako sondy badajacej wyobraznig
i pamiec, te solowa i te gremiaing, catej, ale
to catej widowni. Oczywiécie problemu, jak
to sie dzieje, ze sa figury sprawiajace
wrazenie, jakby ich nie mozna byto obej$¢
naokoto i takie, co po wyjSciu z ksiazki czy
spektaklu, mogtyby zy¢ dalej rzeczywistym
zyciem, widowisko nie wyjaénia. | na
szczescie. Ale kategorycznie stawia ten
problem.

Z kolei cze$¢ pierwszg przedstawienia
Stuk-puk, pokazang niczym wariant ,préby
otwartej”, odebratem jako prezentacje po-
szukiwan dramatyzmu wynikajacego z to-
pografii terenu gry oraz spektakularnosci
sytuacji, ktérg na swéj uzytek nazywam a-
negdotg akustyczna.

Poza scharakteryzowanym wyzej nur-
tem, jesli rzec tak wolno, autotematycznym
sytuowaly sie dwa spektakle Remanentu —
Miecz i Basri o dwoch nieustraszonych ry-
cerzach. Miecz Szelachowskich (por. ,Te-
atr Lalek” 1991 nr 3-4) nie zardzewiat ani
sie nie wyszczerbit. Zas na Basripatrzytem
jak na zywe obrazy z bajki sluchanej w
dziecinstwie, ktorej ilustracje tak zapadly w
pamigé, ze po wielu latach cieszg tym, ze
ruchome. | niczym wigcej.

Dyskusyjne by¢ moze hasto ,Autote-
matyzm i reszta” to oczywiscie jedno z
wielu kryteribw pozwalajgcych u-
porzadkowaé wrazenia z biatostockie-
go Jubileuszowego remanentu. Moze
ciekawiej bytoby przyjrze¢ mu sie pod
katem ,Lalki i nie lalki”? W tym przypad-
ku odnotowac¢ nalezy, iz podczas Re-
manentu przedstawiono pie¢ spektakli
sensu stricto lalkowych. A skrupulat-
niej: dwa grane lalkami (Basri o dwéch
nieustraszonych rycerzach, Krol Jeler)
i trzy grane z lalkami (Tygrys Pietrek,
Co sie stalo z naszg bajkg i Czerwony
Kapturek). Zywa klasa to teatr muzycz-
ny, Miecz — teatr dramatyczny. A co zro-
bi¢ z Kabaretem Dada i ze Stuk-puk?
Najlepiej, pozyczajac terminologie od
braci Czechow, powiedzie¢, ze to teatr
alternatywny. Wobec czego? Zapewne
nie tylko wobec tradycyjnego kukietko-
wego teatru dla milusinskich.

W konkluzji, obiektywizujac subiektywne
doznania z Jubileuszowego remanentu,
ktéry byt réwniez okazjg do wspomnien te-
atralnych, pragnatbym rzec, iz:

1. Biaflostockiemu Teatrowi Lalek u-
dalo sie, wysoce interesujgco, zintegrowac
trzy organizmy. Instytucjg teatralng, szkote
lalkarska i teatr szkolny.

2. Bialostocki Teatr Lalek jest osrod-
kiem realizujacym wysokie aspiracje inte-
lektualne.

3. Biatostocki Teatr Lalek to teatr par
excellence profesjonalny, z rowng pasja
spetniajgcy obowigzki wobec wspodiczes-
noéci jak obowiazki wobec samego siebie.

4. Bialostocki Teatr Lalek tak samo do-
bitnie i w sposdb zawodowy artykutuje in-
dywidualne poszukiwania artystyczne jak
zespotowe wypowiedzi teatralne.

5. Bialostocki Teatr Lalek nalezy do
Scistej czotowki teatréw polskich.

6. Biatostocki Teatr Lalek ma swoich
autoréw i swoich rezyseréw, ale ponad
wszystko ma swoich aktoréw. Jest naj-
prawdziwszym teatrem aktorskim. O8mie-
lam sie sadzi¢, ze poklepywanie po
ramieniu w stosunku do mistrzéw to cos$,
czego nie mozna, czego nie wypada i cze-
go nie wolno nawet chcie¢ robié. Dlatego
tez wyznam jedynie, iz po biatostockim fes-
tiwalu doktadniej zrozumiatem niuanse his-
torycznego  zjawiska  aktoromanii i
cudownej wobec nigj ulegtosci.

Na koniec jeszcze jedno. Entuzjasta te-
atrow niezinstytucjonalizowanych prébo-
wal mnie w Biatymstoku przekona¢, ze lube
mu teatry sg szansg, wielka szansg rozwo-
ju dla Biatostockiego Teatru Lalek. Nie
datem si¢ przekona¢. Moze kiedys$ tak
bedzie. Na przyktad na kolejny jubileusz.
Na razie jest tak, ze wszystko, co nowe i
obiecujagce w teatralnym Biatymstoku,
powstato i funkcjonuje w duzej mierze
dzieki temu, iz istniat tam i istnieje Biatos-
tocki Teatr Lalek.

Jubileuszowy remanent, Bialostocki Teatr Lalek,
24-26 1 1993.

Miecz Wojciecha i Macieja Szelachowskich.
Rez. Wojciech Szelachowski, scen. Ryszard Ku-
zyszyn, muz. Krzysztof Dzierma.

Kabaret Dada Wojciecha Szelachowskiego.
Rez. Wojciech Szelachowski, scen. Wiestaw
Jurkowski, oprac. muz. Krzysztof Dzierma.
Basri o dwdch nieustraszonych rycerzach Jana
Osnicy. Rez. Joanna Piekarska, scen. Wiestaw
Jurkowski, muz. Stawomir Czarnecki.

Tygrys Pietrek Hanny Januszewskiej. Rez. zbio-
rowa zespotu aktorskiego, scen. Andrzej Dwora-
kowski, muz. Pawet Szymanski.

Krél Jeleri Carla Gozziego. Rez. Wojciech Kob-
rzynski, scen. Ryszard Kuzyszyn, muz. Krzysz-
tof Dzierma.

Zywa klasa Wojciecha Szelachowskiego. Rez.
Wojciech Szelachowski, scen. Andrzej Dwora-
kowski, muz. Krzysztof Dzierma.

Co sie stalo z naszg bajkg Hanny Krall. Rez.
Wojciech Kobrzynski, scen. lreneusz Salwa,
muz. Krzysztof Dzierma.

Stuk-puk Philippe Dorin. Rez. Piotr Damulewicz,
Wojciech Szelachowski, scen. Irena Iwaszczuk,
muz. Krzysztof Dzierma.

Czerwony Kapturek Pavla Polaka. Rez. Karol
Fischer, scen. Maria Zilikova, muz. Norbert Bod-
nar.
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fot. Cezary Pecold

Festiwale

26 maja w obecnosci garstki widzéw —
reprezentantow  przybytych do
tomzy zespotéw teatralnych, Zbigniew
Gtowacki — dyrektor fomzynskiego teatru
wraz z przedstawicielami wtadz kultural-
nych miasta ogtosit VI Spotkania Teatru w
Walizce za otwarte.

Otwarcie bylo spektakularne. Jedyny ele-
ment scenograficzny —gigantyczna waliza u-
chylita wieko, a z jej czelusci wydobyt sie
snop Swiatla — obiecujgca zapowiedz iScie
od$wietnych doznan estetycznych. Co
mieécita w sobie tegoroczna ,Walizka™? 12
przedstawien konkursowych przywiezionych
przez 11 zespotdéw polskich i jeden zagra-
niczny (Francja) oraz 4 imprezy towa-
rzyszace. W ofercie ,\Walizki” znalazto sie 10
widowisk dla dzieci i 6 dla starszych widzow.
Pokazy wypetnity trzy festiwalowe dni (26-28
maja), ktérych podsumowaniem byt werdykt
jury (ogtoszony na naszych tamach w nume-
rze 2/42/93). 16 festiwalowych widowisk
mozna by poklasyfikowac nastepujaco: po
pierwsze klasyczne buble i remanenty; po
drugie spektakle poprawne warsztatowo,
lecz artystycznie obojetne; po trzecie wido-
wiska zdecydowanie wybijajgce sie ponad
przecigtnos¢ ,produkcji” teatralnych.

Bubli niestety byto sporo. Okazja festi-
walowa ujawnita ich katastrofalng byleja-
ko¢. Oczywistym jednak stat sie fakt, ze
ten niepetnowartosciowy towar teatralny
stanowi codzienng i pokupng oferte na te-
renach catkowicie wyjatowionych z instytu-
cji i inicjatyw teatralnych. Wytwércy bubli

Arkadiusz Florczak

w autorskim spektaklu

LApokalipsa, czyli ostatnie ostrzezenie”,
PTL ,Pinokio” w t.odzi
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Joanna Rogacka

Co nhowego

w ,,Walizce”?

najczesciej dowodzg, ze ich przedstawie-
nia sg potrzebne i podobaja sie. Z tej para-
doksalnej prawdy wynika, ze gusty okolic
bezteatralnych opowiadaja sie za widowis-
kami udajgcymi improwizacje, rezyg-
nujacymi z literatury na rzecz pogawedek z
publicznoécig, operujacymi fatalng polsz-
czyzng i zenujgcym teatralnym komu-
natem. Do tej kategorii mozna by zaliczy¢
Wyspe Nutozercow zespotu teatralnego
LArs” w Warszawie oraz Paskude Agenciji
Artystycznej w todzi.

todzey artyéci bazowali w swoim spektak-
lu na pomysle udawanej improwizacji. W
skrécie mozna by powiedzie¢ tak: zaginigcie
postaci teatralnych udaremnia odegranie
blizej nam nie znanej bajki. Préby odnalezie-
nia zguby koncza sie niepowodzeniem. Ar-
tySci ratuja sytuacje, niby to na goraco
klecong namiastkg teatru. W efekcie pozo-
stawato nam marzy¢ o tym, zeby zamiast ma-
nifestacyjnej filantropii wobec zawiedzionej
widowni po prostu odwotano przedstawienie.

Na tym samym koncepcie opart Teatr
Rzeczy Znalezionych sceniczng wersje
Muminkdw zatytutowang wprost Nagfe
zastepstwo. Tutaj tajemnicze znikniecie
popularnych, dobrze dzieciom znanych
Muminkéw miato uzasadni¢ wystgpienie w
ich roli zywoplanowych aktoréw, ktorzy
postugujac sie Srodkami scenicznymi
wiasciwymi temu teatrowi, tzn. czyniac z
rzeczy lalki i rekwizyty teatralne, odegrali
zdarzenia z zycia skandynawskich boha-
teréw. Byto to najnowsze po Kalifiei Deka-
meronie  widowisko Teatru Rzeczy
Znalezionych, a pokaz w tomzy, jak za-
pewniali tworcy, niemal préba generalng z
publicznoscia. Spekiaklowi aspirujgcemu
do miana artystycznego zabraklo zwartej
dramaturgii, ktéra potaczytaby teatralne

pomysty, urokliwe sceny, strzepy rél w war-
tko toczaca sie akcje sceniczna.

Z drugiej za$ strony zmasowane na jed-
nym przegladzie spektakle bedace rezulta-
tem fikcyjnych zaginie¢ bohateréw, moga
Swiadczy¢ o jakiej$ epidemicznej skton-
noéci do ,wymuszonej” improwizacji i
~hagtych zastepstw”.

Do remanentéw zaliczam Koziotka Ma-
totka, czyli monolog Henryka Boukotowskie-
go wygtoszony na tle przezroczy ilustracii
Mariana Walentynowicza. Artyste tak juz
znuzylty przygody ,naszego” Matotka, ze
znuzenie to udzielito sie publicznoéci i w trak-
cie monologu po prostu opuécita teatr.

Drazniacym przejawem nieporadno$ciw
tworzeniu matych form scenicznych jest u-
ciekanie sig aktoréw do poczynan eduka-
cyjnych. Ten zabieg pozaartystyczny np. w
spektaklu Spotkajmy sie raz jeszcze rze-
szowskiej Sceny Propozycji wydaje si¢ ni-
czym wiecej jak przepustka utatwiajaca
dotarcie do szkét i przedszkoli.

Jak wynika z tomzynhskiego przegladu
niewiele jest zespotdw, ktére proponujg wi-
dzom teatr odpowiedzialny i rzetelny,
niosgcy wzruszenia i emocje. Do tych
wyjatkow zaliczy¢é nalezy, poza
wymienionym juz Teatrem Rzeczy
Znalezionych, teatr ,Pacu$ i Wertep”. Ma
on bogaty repertuar, ale po festiwalach wo-
zi sie uparcie, ze znanymi ich bywalcom
Przygodami Kubusia Wszedobylskiego. Za
to z nowoécig wystapit teatr ,Klapa”. Jego
Kije samobije przywracajace urode zapom-
nianemu juz teatrzykowi parawanowemu,
w ktérym graja jawajki, byt spektaklem
klarownie, ,po bozemu” opowiadajgcym
basniowg fabute; spektaklem z dobitnie
wyartykutowanym  moratem, dajgcym
pierwszenstwo basni.

Ozdoba teatralnejtomzy okazat sie Tyg-
rys Pietrek Biatostockiego Teatru Lalek.
Repertuarowg klasyke zinterpretowano po
nowemu i od strony pomystu rezysersko-
-scenograficznego i od strony sposobow
gry. Zaprezentowano aktorstwo naj-
wyzszej préby, koncertowe i brawurowe jak
benefis albo wystep ,na bis”. Biatostocki te-
atr nieduzy udowodnit ponad wszelkg
watpliwos¢, ze mate i mobilne moze by¢
piekne i w najwyzszym stopniu teatralne.

Wzoréw na maty ,wielki” teatr dostarczyli
przede wszystkim Francuzi. W Programie
ponadczasowych clowndw pozwolili nam

-bawi¢ sie cyklem btazenskich numeréw a

rownocze$nie podpatrywac dziejacy sie
pomiedzy para wykonawcéw dramat
mitoéci i nienawiéci, dominacji i
podporzgdkowania.  Mariem  Menant
sprawiata wrazenie przybytej wprost z
poetyckiego $éwiata La strady, a Geato
Lucido grat zbankrutowanego gwiazdora,
osiadtego w cyrkowej budzie. Ta liryczna
para skazanych na siebie nieudacznych
artystéw i utomnych kochankéw kreowata
na scenie mit sztuki wielkiej jak mito$S¢ i
mitosci dreczacej jak sztuka.

Z propozycja jednoosobowego teatru
wystapit Arkadiusz Florczak przedstawiajac
plastyczna wizje apokaliptycznych wizji i
proroctw éw. Jana Ewangelisty. Obrazy
symbolizujace koniec Swiata debiutujacy tworca
i wykonawca przedstawienia stworzyt, niczym
alchemik, gra szkiet oraz $wiatet, mgtamidymow
i sugestywnymi efektami akustycznymi.

Pole jakosciowe tegorocznego festiwalu w
tomzy byto zadziwiajgco obszerne. Jego zak-
res ograniczaty bowiem z jednej strony tan-
detne chattury, z drugiej zas widowisko tak
wysokich i spetnionych aspiraciji jak Pogram
ponadczasowych clowndw.



Ze Swiata

deiach od 13 do 20 wrzeénia $redniej
wielkoéci litewskie miasteczko Ponie-
wiez (Panevezi) zafundowato sobie
Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek w
Walizce. Byta to pierwsza edycja tego fes-
tiwalu, ktéry powstat z inicjatywy Antanasa
Markuckisa, dyrektora tamtejszej sceny lal-
kowej i jest kontynuacjq idei teatru lalek ,Na
kétkach” w Poniewiezu.

Wszystko zaczeto sie dziewigé lat temu,
gdy Antanas Markuckis jako ,kaowiec” w
przyzaktadowym Domu Kultury zorganizo-
wat teatrzyk lalek. Nie byta to jednak zwy-
czajna scena w domu kultury. Markuckis
oraz grupa wspotpracujacych z nim dzieci
i mtodziezy zbudowali sobie ,w6z teatral-
ny”, wypozyczyli pare gniadych koni, przy-
gotowali spektakl i w wakacyjne miesigce
wyruszyli w objazd po miastach, miastecz-
kach i wioskach Litwy. Tak od konkursu do
konkursu, z sezonu na sezon teatr Markuc-
kisa zdobywat sobie renome, aby po
szeSciu latach uzyskaé od witadz miasta
wiasny budynek oraz dotacje finansowa.

Dzi§ Teatr ,Na koétkach” w Poniewiezu
dysponuije nie tylko konnym wozem teatral-
nym, ma takze wspaniaty budynek w cent-
rum miasta ze sceng, widownig na sto
os6b, bufetem, szatnia, pracowniami, gar-
derobami i biurem dla dyrektora. Stowem
teatr jak nie z naszych czas6w. Jednak
Markuckis w dalszym ciagu w wakacyjne
miesiace zamienia dyrektorski fotel na
JKozta” i w swym wozie przemierza Litwe
odwiedzajac swojg publicznos¢. W tym ro-
ku teatr postanowit poréwnac swoja prace

Woz teatralny Teatru ,Na kdtkach”
w Poniewiezu

Piotr Surmaczynski

Litewski Festiwal
Teatrow w Walizce
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z innymi wedrownymi zespotami i w ra-
mach obchoddéw 490 rocznicy powstania
miasta zorganizowat Miedzynarodowy
Festiwal Teatréw Lalek w Walizce.

ldea festiwalu w Poniewiezu przypomina
bardzo tomzynhskie Spotkania. Byt to
przeglad malych dziatajacych niezaleznie
teatrow, ktore czesto nie dysponujg wiasng
sceng. Poziom artystyczny spektakli byt
bardzo zréznicowany, od przedstawien
bardzo dobrych, ktére mimo prostych
srodkéw inscenizacyjnych tworzyty klimat
prawdziwej sztuki, do mniej udanych pro-
pozycji teatru naiwnego stawiajacego so-
bie za cel opowiedzenie jakiej$
moralizujacej bajki. Nie byl to jednak festi-
wal konkursowy. Jedynym jury byta dzie-
cigca publicznosc, a jedynymi nagrodami
oklaski widowni. Program festiwalu nie byt
bardzo przetadowany, tak ze pozostawato
wiele czasu na refleksje nad spektaklami i
spotkania towarzyskie tworcow.

Do udziatu w festiwalu zaproszonych
zostalo osiem zespoldw teatralnych. U-
czestnicy festiwalu przyjechali do Ponie-
wieza gtdéwnie z réznych stron Litwy, ale
wsrdd uczestnikow znalazly sie takze teat-
ry: z Rosji ,Ognivo” i jednoosobowy teat-
rzyk lalek ,Alf* z Danii. Rosjanie pokazali
na festiwalu Kopciuszka w rezyserii Zelez-
kina. Spektakl ten to monodram Natalii Kot-
larovej, ktéra przy pomocy flakonikéw z
perfumami w eleganckim buduarze damy,
tworzy Swiat bajki i wierszem opowiada
pieknie pachnaca (dostownie) historie Kop-
ciuszka. Bardzo interesujgca propozycja
teatru mieszczacego sie w walizce byt
spektakl Maciukas, straszydfo i inni Latko-
wej Grupy Teatralnej dziatajacej przy kon-
serwatorium w Ktajpedzie. Dwoje aktorow
ukrytych pod czarnymi kostiumami za po-
moca lalek zbudowanych z dtoni i koloro-
wych gatgankow przedstawito historie
matego czlowieczka, ktory pod wptywem
mitosci pokonat swoj strach i uwolnit matg
dziewczynke z ragk straszydia. Przedsta-
wienie dzialo sie na dwoch przykrytych
czarnym materiatem tawkach szkolnych.
Mimo tak prostej inscenizacji spektakl byt
bardzo interesujgcy. Stato sie tak dzieki
wspaniate] grze aktoréw i pomystowemu
wykorzystywaniu formy lalek.

Europe zachodnig w Poniewiezu rep-
rezentowat jednoosobowy teatr lalek , Alf”
Michaela Svenneviga z Kopenhagi.
Dunskie przedstawienie zatytutowane
bylo Poranne slorice i wiosy lata. Akcja
spektaklu odbywa sie w glebinach mors-
kich, gdzie ,nie docierajg promienie
stonca i zycie bardzo jest samotne”.
Przestrzen gry w tym przedstawieniu
zbudowana zostata z fantazyjnie poza-
wieszanych kawatkéw kolorowych mate-
riatdw, ktore stanowity w spektaklu
zaroéwno parawan jak i tto do gry aktora z
lalka. Teatr Michaela Svenneviga to bar-
dzo dostowne potrakiowanie idei teatru
jednego aktora. Dunski aktor sam sobie
przygotowal scenografie, sam w czasie
spektaklu prowadzi $wiatta i muzyke,
sam takze wozi swoj teatr na rowerze.
Ten typ teatru to znak najblizszej
przysziosci teatru lalek, ktoéry coraz
czesciej boryka sie z trudnosciami finan-
sowymi. Ja niestety nie mogtem dojechac
do Poniewieza na rowerze, ale to juz inna
historia.
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JUAN DARIEN

Henryk Jurkowski

L ektury opowiesci Cortazara czy Garcii

Marqueza pozwolity nam uwierzyc, ze
Latynosi zyjg zyciem cokolwiek bajkowym,
wérod zab spadajgcych z nieba i uskrzyd-
lonych ludzi. Za tg fasadg pogodnej magii,
ktora okrucienstwo i jej skutki przedstawia
z balladowa nostalgig za cudownoscia, kry-
je sie autentyczny dramat ludzki, przybie-
rajgcy czasem ksztalt tragedii catej natury,
catego ,uniwersum”, obejmujacego wszys-
tkie zyjgce istoty. Echa takiego pojmowania
dziejéw cziowieka znajdujemy w dzietach
Horatio de Quirogi, pisarza urugwajskiego,
ktérego opowiadanie Juan Darien wywotaio
ostatnio duZze zainteresowanie wsrdd
tworcow teatru lalek.

~Jest to opowieS¢ o dziejach tygrysa,

ktéry upodobnit sie do cztowieka i uczyt sie
wsérdd ludzi, i ktory nazywat sie Juan Da-
rien. Chodzit do szkoly przez cztery lata,
ubierajac spodnie i koszule i dobrze odra-
biat swoje lekcje, chociaz byt tygrysem z
puszczy; byto to mozliwe, poniewaz posia-
dat ludzkg posta¢” — rozpoczyna swg opo-
wies¢ Quiroga i dalej wyjasnia, jak doszto
do tak niezwyktego zdarzenia. Ot6z w cza-
sie zarazy pewna kobieta stracita syna, a
czujac sie samotnie zaopiekowata sig tyg-
rysim niemowlegciem, ktére znalazta w po-
blizu swego domu. Byto to wbrew prawom
ludzkim. Mysliwi ostrzegali ja przed kon-
sekwencjami tego czynu, a nawet bezsku-
tecznie prébowali znalez¢ tygrysiatko.
Niemniej Waz, ktéry oznacza madrosc i
zna wszystkie tajemnice zycia, powiedziat
jej :
.Nie boj sie kobieto. Twoje matczyne
serce nakazato ci uratowac jedno zycie u-
niwersum, w ktérym wszystkie zycia majg
te samg warto$é. Ludzie nie zrozumiejg
ciebie i zechcg zabi¢ twego nowego syna,
ale ty nie bdj sie, zachowaj spokoj. W tej
chwili twoj syn przyjmuje na siebie ksztait
cztowieczy i ludzie nigdy go nie rozpoznaja.
Uformuj jego serce, naucz go by¢ dobrym,
tak jak ty umiesz by¢ dobra, a nigdy sig nie
dowie, ze nie jest czlowiekiem. Chyba...
chyba, ze jakas matka wsrod ludzi oskarzy
go; chyba, ze jaka$ matka moca wiasnej
krwi odrzuci to, co ty mu datas. Twoj syn
zawsze bedzie godny ciebie. 1dz spokojnie,
matko, i pospiesz sie, aby nikt nie naruszyt
spokoju twego domu”.

Chtopiec-tygrys rdst i rozwijat sie. Po-
szedt do szkoly i nie roznit sie od innych
dzieci. Byt moze mniej inteligentny, ale
brak ten nadrabiat pilnoscig. Kiedy miat
dziesigc lat zmarta mu matka. Dalej chodzit
do szkoly i przyjaznit sie z dzie¢mi. Pewne-
go dnia przybyt do wsi wizytator szkolny i
pilnie przygladat sie dzieciom. Juan wydat
mu sie inny, niezwykly i podejrzany. Poddat
go wiec rozmaitym probom, nakazywat o-
pisywac zycie lasu i wydobywat z niego u-
kryta, zapomniang wiedze. Wreszcie wydat
wyrok: ,Trzeba zabi¢ Juana Darien. Jeston
bestig z puszczy, mozliwe ze jest tygrysem.
Powinnismy go zabi¢. Jesli tego nie zrobi-

my, on zabije nas wszystkich, wczesnigj
czy pozniej. Jak dotad jego dzika natura
jeszcze jest w uspieniu, ale jesli pewnego
dnia ujawni sie, wtedy on pozre nas wszys-
tkich, dlatego ze pozwolilismy mu zy¢ ra-
zem z nami. Powinniémy go zabi¢. Jest
jednak pewna trudno$é¢, ktéra polega na
tym, ze nie mozemy tego zrobic, dopoki za-
chowuje ksztatt ludzki, poniewaz nie moze-
my udowodni¢ do konca, ze jest tygrysem.
Wydaje sie by¢ cztowiekiem, a z ludzmi na-
lezy postepowac ostroznie. Wiem, ze w
miescie mieszka poskromiciel zwierzat.
Zawolajmy go, a on znajdzie sposéb, by Ju-
an Darien wrécit do swej tygrysiej skory. |
chociaz nie bedzie mogt przeksztatcic gow
tygrysa, ludzie uwierzg nam i bedziemy
mogli wygna¢ go do lasu.Wezwijmy po-
spiesznie pogromce, zanim Juan Darien
nam ucieknie”.

Juan nie rozumiat postepowania wizyta-
tora. Nie rozumial tez okrzykéw ludzi,
ktorzy pragneli wypedzi¢ go z wioski. Nie
rozumiat, dlaczego wypuszczono na niego
myséliwskie psy, ktdére w koncu nie zrobity
mu zadnej krzywdy. Niemniej znalazta sie
kobieta, kt6ra podjeta nute wizytatora i os-
karzyta Juana, ze zamierzat skrzywdzi¢ jej
syna. | tak zostat spetniony warunek wy-
mieniony w proroctwie Weza. Dla Juana
nie byto juz ratunku. Pogromca z miasta uz-
nat, ze najpierw trzeba przywrocic tygrysie
pregi Juana: ,Pokaz pregi! Pokaz pregi!”
Wotano zewszad. Ale bezskutecznie. Zde-
cydowano sie wiec na najbardziej obie-
cujacy Srodek, na probe ognia. Ogien
$wigteczny, jarmarczny, peten widowisko-
wych efektow, dokonat pozadanego cudu.
Ciato Juana ulegto naporowi zywiotu i
przeksztalcito sie w ciato tygrysa, poranio-
nego, poparzonego, ale wcigz zywego.
Wciaz jeszcze $Swiadomego swego ludz-
kiego istnienia.

| ta Swiadomos$c¢ popchneta go do zem-
sty. Odczekal, az jego rany zagojg sie, i
wraz z innymi tygrysami odszukat po-
gromce, by i jemu da¢ posmakowac ognia.
Pozostat mu wtedy jeszcze jeden obo-
wigzek. Stanat nad grobem swej ludzkigj
matki: ,Matko — zamruczat w koncu tygrys
z gleboka mitoscig — ty jedna posréd
wszystkich ludzi wiedziatas, ze wszystkie
istoty uniwersum maja to samo $wiete pra-
wo do zycia. Ty jedna rozumiatas, ze czto-
wiek i tygrys réznig sie ze wzgledu na
serce. | ty mnie nauczytas kochaé, rozu-
miec, przebaczac. Matko! Jestem pewien,
ze mnie slyszysz. Zawsze jestem twoim sy-
nem, i tylko twoim, niezaleznie od tego, co
sie jeszcze zdarzy. Zegnaj, matko moja!”

Scena ze spektaklu
.Juan Darien, dziecko-tygrys’,
Marionettes de Geneve
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| powrdcit do puszczy — na zawsze. Z po-
zoru Quiroga méwi o jednej istocie ,z uni-
wersum, gdzie wszystkie Zycia sa
jednakowo wazne” i rozstrzyga jej losy
zgodnie z odwiecznymi prawami. Nasza
wspofczesna Swiadomos¢ nie moze
przyjac tego jednostkowego zakonczenia,
ktére budzi nieskonczong ilos¢ watpli-
woéci, wiasnie dlatego, ze nie mamy na-
dziei na jakie$ rozsadne rozwiazanie.
Utwér Quirogi nie jest basnia ani fantazja,
ale literaturg gtebokiego niepokoju. W wie-
lu aspektach. Jeslijego opowies¢ przyjmie-
my dostownie pojawiajg sie zasadnicze
pytania o nasz stosunek do natury, przyro-
dy, do miejsca ,naszych braci i siéstr” (by
przypomnie¢ $w. Franciszka) w stworzo-
nym przez nas $wiecie egoizmu i sza-
lenczej pogoni za ,ludzky” szczesliwoscia.
Jesli za$ historie Juana Darien bedziemy
pojmowa¢ metaforycznie, wkroczymy w
Swiat powszechnej nietolerancji i dazenia
do dominacji jednych osobnikéw nad dru-
gimi. Tak czy inaczej opowie$¢ Quirogi
moze sprowokowac gteboka zadume nad
dziejami czlowieka. Jest tez wyzwaniem
dla teatru, poniewaz proponuje typ drama-
tyzmu do tej pory zapoznanego.

Juana Darien widziatem w dwéch reali-
zacjach: amerykanskiej i szwajcarskiej. W
tym drugim wypadku, choc rzecz sie dziata
w Szwaijcarii, zesp6t tworczy byt wiasciwie
migdzynarodowy, ale szczegdly za chwile.
Przedstawienie amerykanskie (1989) przy-
gotowat Music-Theatre Group z Art Lenox
Center w rezyserii Julie Taymor z muzykg
Elliota Goldenthala. Oboje ci artyscirazem
zdecydowali 0 koncepcji przedstawienia.
Stworzyli mianowicie ogromne muzyczne
show z liczng obsada, z orkiestrantami na
scenie, z rGznorodnymi srodkami wyrazu:
aktorzy w maskach i bez, olbrzymie lalki,
lalki zwyktych wymiardw, lalki miniaturowe
w teatrze cieni.

Istotnym elementem inscenizacji byto zde-
rzenie historii Juana z muzyka Messe de Re-
gquiem Coldenthala, ktéra to muzyka
podkreslata dramatyczno$¢ doswiadczen
Juana i stanowita wobec nich odautorski ko-
mentarz. Zderzenie materii na miare praktyki
Petera Schumanna. | tak w chwilitorturiprze-
miany Juana w tygrysa orkiestra gra Dies
Irae, apotem Lacrymose. Innym waznym po-
mystem bylo wprowadzenie postaci Mr.Bo-
nesa, marionetki— szkieletu na péttygrysa na
pot cztowieka, wywodzacej sie z funeralnej
tradycji meksykanskiej. Petnita ona funkcje
symboliczne spajajac razem losy tygrysa i
cztowieka.

Temat starano sige rozegra¢ pantomi-
micznie wzbogacajac go jednak licznymi
wstawkami wokalnymi (m.in. przejmujacy
song matki). Przed oczyma widzow rozgry-
wata sig historia Juana zgodnie z przedsta-
wiong wyzej wersjg Quirogi. Z jednym
wyjatkiem. Otdz Pogromcy nie sprowadza
sie z miasta. Przybywa on do wsi wraz ze
swoim cyrkiem. Jego podejrzenia wobec
Juana rodza sie w dniu, kiedy odnajduje go
w klatce jaguaréw, szukajacego tam schro-
nienia i zyczliwosci istoty zywe;.

Music-Theatre Group data przedstawie-
nie z ogromnym rozmachem, na wielkiej
scenie normalnego teatru i mialo ono
wigcej wspoélnego z musicalem niz typo-
wym przedstawieniem lalkowym. Julie Ta-
ymor, ktora byla réowniez autorkg lalek,
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masek i dekoracji, zadbata o niemal natu-
ralistyczng dzungle, w ktorej ,ktebito sie zy-
cie” w postaci kopulujgcych jaguaréw i
innych zwierzat. Dzungla zajmowata calg
scene i tylko od czasu do czasu musiata
ustgpic wielkiej bryle miasta, przedstawio-
nego w postaci dziesigtkdéw domkéw osa-
dzonych na przesuwanym wzgorzu.
Mozna sie domysla¢, ze Taymor chciata
skontrastowac przestrzen zycia zwierzat z
ciasnotg cztowieczych aglomeracji, co
mogtoby byc¢ objasnieniem ludzkiej agres;ji.
Obecnos¢ cyrku w jej ujeciu byta dobrym
pretekstem do $wieta ludowego, nasyco-
nego elementami karnawatu, ktéry prze-
ksztatca sie w koncu w rytuat okrutnych
egzorcyzmow.

Trudno powiedzie¢, czy taki wielki spek-
takl, ze $piewami, tancami i efektami wizual-
nymi, moze przekaza¢ publicznosci
rozpaczliwy smutek i niepokdj dzieta Quirogi.
Moi studenci z Ameryki Potudniowej dali od-
powiedZ negatywna. Twierdzili, ze realizato-
rzy nie zrozumieli postania autora i wrecz je
zwulgaryzowali. Tak bywa bardzo czesto,
gdy artysta podejmuje temat z terenu odlegtej
mu, a czasem hermetycznej kultury. Ja
sadze, ze w takim wypadku, trzeba okazaé
wiecej zrozumienia intencjom raelizatoréw.
Amerykanie bowiem pokazali na swoj
sposob konflikt miedzy naturg i cywilizacja,
utozsamili sie takze z losem tygrysa- cziowie-
ka, co zostalo wyrazone wzruszajgcymi par-
tiami  muzycznymi, karykaturg Swiata
ludzkiego 1 wyrazng sympatia dla ,istot
zyjacych z uniwersum, gdzie wszystkie zycia
maja te sama wartosc”.

Z drugiej strony prawdg jest, ze przed-
stawienie byto nastawione na sukces,
miato by¢ sukcesem i byto, zachwycajac
publiczno$¢ w wielu krajach. Ale byt to suk-
ces wizualnosci, bogactwa $srodkéw, kitdre
to bogactwo ttumito subtelne komentarze
muzyczne. Odegrano dobrg, interesujaca,
egzotyczng ,story” zamiast dramatu, ktéry
miatby pobudzi¢ do filozoficznej refleksiji.
Chociaz trzeba powiedzi¢, ze dzieto Quiro-
gi jak kazdy wybitny utwér moze prowoko-
waé do jego roéznorodnej lektury i
interpretacji.

Przedstawienie ,Marionettes de Geneve”
(marzec 1993) rezyserowata Irina Niculescu,
w scenografii Guy-Claude’a Frangois z mu-
zykg Johna Lewandowskiego, a jej zamiar
oddawat tytut przedstawienia: Juan Darien,
dziecko-tygrys. Niculescu pragneta stworzy¢
przedstawienie dla dzieci i wprowadzi¢ je w
trudng problematyke naszego wspétzycia z
natura. Wymagato to powaznej adaptaciji tek-
stu, czego dokonata we wspdipracy z Géral-
dem Chevrolet.

Ztagodzita wiec konflikt. Wprawdzie wi-
dzowie sg $wiadkami inkwizytorskiego ba-
dania Juana przez Wizytatora, ale
Pogromca nie otrzymat szansy na wprowa-
dzenie swoich tortur. Juz jego dziatania
wstepne powoduja przemiane Juana w tyg-
rysa, ale w tygrysa triumfujacego. taczni-
kiem miedzy Swiatem ludzi i Swiatem
zwierzgt jest szkolny przyjaciel Juana,
ktory towarzyszy jego przemianom, a na-
wet szuka z nim kontaktu, cho¢ nagle w
miejscu przyjaciela odkrywa przed sobg ol-
brzymiego tygrysa. Tygrys wydaje ostatni
pomruk, ni to akceptacji ni to pozegnania, i
wycofuje sie do dzungli. Dzungia za$ za-
czyna ptaka¢ prawdziwymi strugami desz-

czu, dodajgc swoj wiasny smutek do smut-
ku publicznosci...

Wielka pomoc znalazta Niculescu w
osobie Guy-Claude’a Francois, znakomitego
scenografa francuskiego, ktory wspdtpracuje
z czotowymi scenami francuskimi z Théatre
du Soleil wigcznie.To dzigki jego decyzji matg
scene w Genewie otacza bambusowy gaj —
jego autentyzm pozwala rozpoznac tropi-
kalng puszcze, schronienie zwierzat, zywiot
przyrody wciaz niepokojacy cztowieka. Obie
strony lasu spina biegnacy na wysokosci
cztowieka pomost, na ktérym pojawig sig ma-
rionetkarze i gdy trzeba aktorzy. Ci ostatni
znajda sie rowniez na samej scenie na réwni
z marionetkami.

Poczatek przedstawienia zapowiada gre
stylizowang. Widzimy mysliwych z dzidami
(stroje neutraine, robocze), ktérzy przecze-
suja las w poszukiwaniu zwierzyny. Pojawie-
nie sig matego tygrysa budzi od razu troske
0 jego istnienie. Oczywiscie jest takze Matka.
Z tygrysim niemowleciem podaza przez po-
most, nagabywana przez mysliwych. Odnaj-
duje swag chate: dwa kilimy, jeden
zawieszony jako Sciana, drugi wyznacza
podioge. Tu rosnie maty Juan pod okiem
matki, ogromnej Sowy i zielonego Weza. Ak-
cji towarzyszy muzyka: perkusja, gitara, elek-
troniczne miniaturowe organy, ktérymi ,na
zywo” postuguje sie kompozytor. Onomato-
peja szmerdw dzungli, dramatyczne melodie
z Peru i Urugwaju.

Puszcza jest zéttawo-ztocista, ziemia
brunatna, ludzie brazowi, na ogoét z zielony-
mi przepaskami (dzieci), pojawiajg sig i in-
ne barwy (czern kostiumu Wizytatora), ale
nie odbiegaja od gtéwnej tonacji. Sadzaw-
ka posrodku polany, btyszczy jak szkio, ale
nie zakléca bogatej jednotonalnosci wyra-
zu plastycznego. Rzecz doprowadzona ko-
lorystycznie do perfekcji. Postaci w swoim
fudzkim lub lalkowym wyrazie skupione,
poddane wewnetrznym niepokojom. Czuje
sie w nich inspiracje dawng sztuka Az-
tekéw i Majow. To jeszcze jedna warstwa
skojarzen. Utozsamienie losow kultur i
losow gatunkéw, nie tylko ludzkich.

Dzieki precyzyjnej rezyserii przedstawie-
nie posiada wyrazny nastroj. Widoczni mario-
netkarze, John  Lewandowski  przy
instrumentach stanowig zaprzeczenie peinej
iluzji. Ale dzieje Juana zanadto wciggaja, by
nie dac sie uwies¢ ztudzeniu puszczy, praw-
dzie wyrazu marionetek, konwencji ich
rzezbionych gestdw (to takze odwotanie sig
do przedkolumbijskiego $wiata niezaleznych
istot). Uniwersalne znaki zycia mieszaja sig z
kodem nieznanej nam kultury i budza reflek-
sje o utraconym raju. Mit dzungli urugwajskiej
nie réznisie wiele od biblijnych obrazéw, na
ktérych ludzie i zwierzeta bezpiecznie
wspdlistniejg obok siebie.

Domyslamy sie, ze Irina Niculescu
chciata przyblizy¢ dzieciom poczucie
wspolnoty Swiata zwierzat i ludzi oraz po-
kaza¢ zagrozenie tej wspolnoty przez inte-
resy i przesady ludzkie. Cel ten osiagneta
w ptaszczyznie emocjonalnej, a nie dyskur-
sywnej, co naturalnie bylo stuszng decyzja.
Nie istnieje bowiem dobre rozwigzanie
problemoéw podniesionych w dziele Quiro-
gi. Jedyna mozliwos¢ to zachowanie pa-
mieci o micie ,wspoinego uniwersum”. To
prawda: bez szans na realizacjg, ale mimo
wszystko zmieniajgcego nasze wiasne
postrzeganie $wiata.



fot. Maria Schejbal

K azdego roku przez kilka lipcowych dni
Gandawa traci gtowe i pienigdze. Wiel-
ki ,Gentse Feesten”, zwigzany z belgijskim
Swigtem narodowym 21 lipca, konczy sie
tradycyjnie dniem ,pustego potfela”, zamy-
kajacym ponad tygodniowe szalenstwa.
Totalne $wieto miasta i ulicy, $wieto mu-
zyczne i teatralne, Swieto sztuk wszelakich
przesycone duchem intensywnej zabawy.

Trudno wyobrazi¢ sobie atmosfere bar-
dziej sprzyjajaca organizowaniu festiwali
teatréw lalkowych. Totez co roku
mieszczace sie w Gandawie Europees Fi-
gurenteatercentrum przygotowuje w lipcu
spotkania lalkarzy w dwéch — naprzemien-
nie — formutach: europejskiego Figeuro i
Swiatowego, ulicznego Puppetbuskers
Festival. Szefem imprezy i twérca jej prog-
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ramu jest Freek Neirynck — dyrektor artys-
tyczny znanego teatru ,Taptoe” —zarazem
jedna z najbarwniejszych postaci festiwalu.

Ani Figeuro, ani Puppetbuskers Festival
nie maja wyrazistego profilu artystycznego,
sa konfrontacjq dobrych, ciekawych — z
zalozenia — i bardzo zr6znicowanych form
teatru lalkowego. Pomystem na specyfike
festiwalu jest natomiast konkursowa na-
groda dla najlepszego aktdra-animatora
przyznawana w postaci pracy ktérego$ z
miejscowych, uznanych artystéw rzezby,
grafiki.

W tym roku wyrézniona zostata para An-
glikéw: Nik Palmer i Lynn Porter tworzacy
.Parachute” Theatre Company. Ich przed-
stawienie o prowokacyjnym tytule: Punk
and Judy byto istotnie majstersztykiem ani-
macyjnym. ,Parachute” to ten typ teatru, w
ktérym lalka uzyskuje maximum nieza-
leznoéci i indywidualizmu, a lalkarz pozos-
taje anonimowy. Z inspiracji technikg
bunraku wynika u Anglikéw bezposred-
nioé¢, naoczno$¢ dziatah powotujacych
przedmiot do zycia. W sztuce japonskiej
lalke ozywiajg dwie neutralne, zakapturzo-
ne postacie, w spektaklu Punk and Judy —
jedna. W animacji tego rodzaju nie ma miej-
sca na niuanse relacji pomiedzy ozywia-
nym i ozywiajgcym. Jest natomiast wielka
precyzja kazdego kiwnigcia gtowa, kazde-
go kroku, kazdego szczegétu ruchu lalki.
Nie tylko jury festiwalowe, takze widzowie
byli zgodniw opiniach, ze patrzac na przed-
stawienie ,Parachute” Theatre Company
zapomina sie o istnieniu aktoréw, nie rejes-
truje sie samej animaciji. .

Pokazom festiwalowym ,Parachute”
warto poéwigci¢ uwage z jednego jeszcze
wzgledu. W perspektywie dwustu lat obec-
nosci Mr. Puncha w teatrze lalkowym — o-
becnosci bardzo tradycyjnej — pomyst
Punka and Judy jest jawnie obrazoburczy.
.Parachute” zgrabnie parafrazuje i
uwspéicze$nia kanon angielskiego wido-
wiska ,narodowego”. Wtasciwie trudno roz-
strzygnaé, czy Punk ma wiele, czy nic
wspoélnego z Punchem. tatwo natomiast
zrozumie¢ protesty Punchmanoéw z praw-
dziwego zdarzenia. W wersji ,Parachute”
zamiast stynnego krokodyla kluczowe
kietbaski (dla pikanterii wyplute przez we-
getarianski piecyk) zjada niebieski pajak.
Naszczescie prawomys$ing alternatywe dla
ekstrawagancji Punka stanowity $wietne —
tradycyjne — pokazy Punch and Judy Davi-
da Wilde’a i Bryana Clarke’a.

By pozostac¢ przy festiwalowych kontro-
wersjach i kontrastach: z punktu widzenia
animacyjnej sprawnoéci ciekawg propo-
zycja byto przedstawienie teatru ,Fru Fru”
z Lublany. Teatru dostownie zawieszonego
na sznurach do bielizny. Z fragmentéw ko-
lorowej — w ciapki, kratki, kwiatki — garde-
roby dwoje aktoréw komponowato figury

Teatr ,Fru Fru” z Lublany
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,Punk and Judy”
.Parachute” Theatre Company

hipopotama, krélika czy potwora —w zadzi-
wiajgco pomystowy a rownoczesnie prosty
sposOb. Sens przedstawienia ksztattowat
sig, zgodnie z biegiem ilustrowanej historii,
,nagorgco” — poprzez odnajdywanie wcigz
nowych mozliwosci komponowania kilku
prostych elementéw. Jesli przyjaé, ze ani-
macja oznacza, najogdlniej, sztuke ozy-
wiania czy poszukiwanie perfekciji i prawdy
ozywienia przedmiotu, to twoérczy wysitek i
wynalazczos¢ aktoréw ,Fru Fru” zdgzajg
do znacznego uproszczenia tej sztuki, do
swoistej redukcji animacji. Z efektem, trze-
ba przyznaé, ciekawym i wizualnie boga-
tym. ,Fru Fru” i ,Parachute” — to dwa
bieguny osiagnie¢ animaciji.

W festiwalu wzieto udziat okoto dwu-
dziestu teatréw — przede wszystkim euro-
pejskich, cho¢ przyjechatly tez zespoty z
Meksyku, Kanady, Turcji i Izraela. Luzna
formuta festiwalowa pozwolita spotkac sie
w Gandawie ludziom poszukujacym bar-
dzo réznych do$wiadczen teatralnych. Ge-
rard O'Gus — francuski klown o genialnie
smutnej twarzy potrafit rozbawi¢ swoim
cyrkowym programem zawsze i wszedzie
— kazdego.

Haluk Yuce z Ankary, wykorzystujac
proste przedmioty codziennego uzytku i
gotowo$¢ do wspotdziatania otaczajacych
go dzieci, opowiadat niestrudzenie, w wielu
punktach miasta, trzy historie z moratem.
,Divadlo Loutek” z Ostrawy oklaskiwano
gorgco za petng dynamizmu, zywej muzyki
idobrego aktorstwa opowie$¢ o Kubulii Ku-
bie Kubikuli. Polska reprezentacja — Teatr
Animacji z Jeleniej Géry poradzit sobie z
barierg jezykowa, przedstawiajac bajke o

PUNK AND JUDY

We are now in the late 1980's and our old friend
Punch (Punk] looks nastier than ever - butis he??
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not to mention the
ifeis

ztotej rybce — spektakl umownych dziatan i
oszczednej funkcjonalnej scenografii, z
tadnymi, charakterystycznymilalkami. Bar-
dzo precyzyjny i perfekcyjny byt we wszys-
tkich  swoich  wystepach  szwedzki
.Dockteaterverkstan” prezentujacy prog-
ram Tylko dfonie, czyli ,gars¢ happeningéw
na cztery rece i muche”, z udziatem przede
wszystkim pacynek i ozywionych przed-
miotow.

Atrakcja festiwalu byty wreszcie — jak co
roku — spektakle nocne wystawiane w baj-
kowej scenerii Zamku Hrabidw, tym razem
widowisko angielskiego ,Horse and Bam-
boo Theatre”. Przedstawienie naznaczone
tatwo rozpoznawalng estetyka teatralng
,Bread and Puppet” — bez stéw, z narracja
luzno zestawionych, symbolicznych ob-
razéw, z typowa dla prac Petera Schuman-
na rzezbiarskg ekspresja  masek.

Przedstawienie  obcigzone  wszelkimi
mozliwymi niebezpieczenstwami nasla-
downictwa. Najbardziej oryginalng i
twérczg okazata sie w nim muzyka — grana
i Spiewana ,na zywo”.

Czy z powyzszej relacji wynika mato od-
krywcza prawda o wtasciwej festiwalom —
nie tylko lalkowym — r6znorodnosci sztuk,
0 obecnym w nich zazwyczaj pomieszaniu
tradycji, kultur, jezykéw i pomystéw? Inter-
national Puppetbuskers Festival’93 byt wy-
darzeniem barwnym i ciekawym, cho¢ nie
pozbawionym momentéw stabych. Ale o
nich pisa¢ nie warto.

Z historii

L

Jaromir Chomicz

Warszawskie

teatrzyki lalkowe 1956-1981

miare stabilizacji trzech warszaws-

kich teatrow lalek — ,Lalki”, ,Guliwe-
ra”, ,Baja”’, gdzie wystawiano coraz
wigksze i okazalsze inscenizacje, powsta-
waty mate formy, kilkuosobowe scenki,
ktére dawaty spektakle w przedszkolach i
szkotach Warszawy oraz okolic. Inicjowali
owe scenki, aktorzy pod szyldem Panstwo-
wego Przedsigbiorstwa Imprez Estrado-
wych. Pienigdze zarobione przez teatrzyki
trafiaty do kasy ,Estrady”, ktéra z kolei
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wyptacata honoraria aktorom i organizato-
rom po uptywie kazdego miesigca pracy.
Procent, ktéry zabierata ,Estrada”, byt nie-
wielki, za to wymagata sprawozdan i ra-
portéw z przedstawien z uwzglednieniem
iloéci widzéw. Dawato to pod koniec roku
zaréwno ilos¢ widowisk, jak i liczbe oséb,
ktére obejrzaty imprezy estradowe oraz
globalng sume wptywdéw. W tym wiec sen-
sie owe mate teatrzyki lalkowe byly
~Stotecznej Estradzie” potrzebne i wygod-

ne. Koszty inscenizacji, tekstu, muzyki, po-
nosili sami wykonawcy, na zasadach
,Spotki aktorskiej”.

Najwczes$niej powstat teatrzyk zatozony
przez aktorki z ,Guliwera”: Zule
Btedowska, Sabine Borowg i Aline Mikke
pod nazwg ,Cudaczek”. Byt to rok 1957.
Kazde przedstawienie zaczynata pacynka
zwana Cudaczkiem, maty kolorowy paja-
cyk Spiewajacy piosenke.

Po latach wspomina zamieszkata w Ka-
nadzie w Toronto Zula Btedowska: ,Wysta-
wialismy program pt. Zula Zgadula
sktadajacy sie z dwoch czesci — w pierw-
szej byty poruszane zasady higieny i zdro-
wia w ramach sprawnosci harcerskich,
inscenizowane lalkami, w drugiej zagadki
literackie z Ksiegi Dzungli, z Kréla Maciu-
sia, Dziewczynki z zapatkami, W pustyni i
w puszczy, z bajki Chiop i Zmija, catos¢
trwata godzing. Na poczatku gralismy w
szkotach warszawskich i w wojewo6dztwie
warszawskim, ponadto jeszcze w todzkim,
torunskim, bydgoskim, olsztynskim. Po
wygraniu przez trzy lata tej pozycji
zaczelismy grac¢ dla przedszkoli widowiska
kukietkowe: O Tomciu Paluchu, O Zbdju
Madeju i pieknej krélewnie, O dziadku ry-



Zagrajmy — zagrajmy to jeszcze raz

Bozena Frankowska

Sztuka artysty lalkarza

mnis ars naturae imitatio est. Tak za

Seneka, stawnym rzymskim tragikiem,
mozna by powiedzie¢ o intencji dramatu
Jana Wilkowskiego, lalkarza znanego,
rezysera znamienitego, autora wzietego i
cenionego.

Jego nowa sztuka Muzyka na cztery
drzewa i fletnie Pana siega do korzeni
tworczosci artystycznej — muzycznej i lal-
karskiejzarazem. Dostownie i w przeno$ni.
Akcja jest umieszczona w kregu sztuki ob-
szaru srédziemnomorskiego, z ktérego wy-
wodzi sie nasza kultura — godzi Pana,
arkadyjskiego boga pasterzy i uwodziciela
nimf (Pitys zamieniona w ulubione drzewo
Pana — w sosne, Syrinks przemieniona w
trzcine, z ktérej Pan zrobit fujarke zwang
fletnig Pana) z podhalanska opowiescia o
goralskiej muzyce, ktorej stuchiwat sam
Karol Szymanowski. A graly ja goéry, lasy,
drzewa, ptaki i stary skrzypek Bigos z
Glodowki.

Miodego kompozytora (Alter Ego) w
Swiat tworczosci wprowadza przypadkowo
wygrany motyw muzyczny. Potem motyw
ten pomaga muzykowi rozwingc¢ i pogtebic¢
ptak, mieszkajacy w starych skrzypkach.
Nastgpnie inny ptak wigcza w te muzyke
inny motyw, przyniesiony z lasu — lasu rze-
czywistego goralskiego i lasu mitycznego,
w ktérym przy pniu écietego drzewa rozpa-

cza i strézuje grecki Pan, a wokdt niego
Lfaunowie skaczg lesni”. Wreszcie Pan da-
je kompozytorowi przyktad ze swojej
twérczosci — koncert na fletni i na drze-
wach. Tagra nafletniina drzewach wycza-
rowuje muzyke, ktéra — idac z Nieba i z
Ziemi — sprawita, ze na chwilg zagoily sie
rany lasu i odtworzylo sie $ciete drzewo w
wyobrazni stuchaczy.

| jeszcze cos. Mozna byto wejrze¢ w taj-
niki tworzenia...

,Stuchaj jak cudownie Spiewa

Lis¢ co wiasnie spada z drzewa.

Jak wtérujg mu w oktawie

gtosy, ktére piszczg w trawie...”

uczyt — stowami Jana Wilkowskiego —
Pan mtodego kompozytora.

Sztuka jest prosciutka —prosciutka w bu-
dowie i narracji. Ale petna glebi, poezji,
nieuchwytnego uroku. W klimacie poezji
Bolestawa Lesmiana, pisana po czesci
wierszem — niby niewyszukana rymo-
wanka, ale wierszem czutym, skromnym,
cichym, a brzmigcym jak muzyka. Tak pi-
suja sztuki dla teatru lalek najwybitniejsi na
$wiecie. | bardzo ich niewielu. Mozna by
zaryzykowac, ze wigcej znalaztoby sie uta-
lentowanych rezyserow i inscenizatorow
niz autoréw.

Rzecz opowiada o powstawaniu utworu
muzycznego — o trudzie tworzenia, o roz-

terkach i watpliwosciach artysty. o natch-
nieniu, ktore przychodzi, gdy chce i nie wia-
domo skad — z serca, z mysli artysty, z jego
kontaktu ze starymi instrumentami i dzieta-
mi, ze spotkania z przyroda, z zadumania
nad swiatem. (To takze wskazowka dla
wszystkich chcacych popierac artystow —
nalezy im stwarzac¢ warunki zycia swobod-
ne jak ptakom, utatwia¢ podroze, pozwalac
wstuchiwac sie w las, gory, morze, zamiast
ograniczac rygorami, restrykcjami, ciezara-
mi bytu codziennego!) Sztuka uczy wstu-
chiwania sie w rzeczywistos¢ dookolng, w
samego siebie, w innych ludzi, w $wiat,
ktory nas otacza, w tradycje, w rodzimy
krajobraz. Rownoczesnie, uzywajac nazw
czesci utworow muzycznych, ttumaczy ich
znaczenie i jakby mimochodem, jakby
niechcacy przeprowadza wstepng mu-
zyczng edukacje widza!

Brak stow uznania i podziwu dla Autora.
Warto bytoby stworzy¢ warunki, by Autor
sam mogt wyrezyserowac¢ swoje dziefo.
warto po nie siegnac, by zmierzy¢ sie z
dzielem szlachetnym w intencjach, pros-
tym w budowie, ale pietrzagcym przed ins-
cenizatorem podniecajace trudnosci.

Muzyka na cztery drzewa i fletnie Pana Jana
Wilkowskiego.

baku i lisie chytrusie, O Kasi, co gaski pa-
safa, O Gegorku, Marysia u Misia, Mis na
lodzie, Koziotek madrala, Zabawne wysci-
gi, O wilku, co sie kozy bafl, Przygody
batwanka. Dla potrzeb tej scenki lalki i de-
koracje projektowali twoércy <<Guliwe-
ra>> — Irena i Tadeusz Sowiccy”.

W 1968 roku powstaje teatrzyk ,Stonko”
zatozony przez Jaromira Chomicza wraz z
Janing Keszkowskg. Grajg razem do 1971
roku, kiedy to odchodzg z ,Guliwera” do
dwdch réznych teatréw. Od 1971 do konca
1981 Chomicz gra w teatrzyku ,Stonko” z
Teresg Hering, z ktérg pracuje w ,Baju”. In-
scenizacje tego teatrzyku to sztuki pisane
wierszem badz adaptacje utworéw wier-
szowanych Kerna, Konopnickiej, Pora-
zinskiej, Staweckiego. Wystawiono takie
pozycje, jak: Co sftonko widziato, Bajki dla
najmfodszych, Legendy Skrzata warszaw-
skiego, Opowiesc choinkowa o misiach z
Misiaczkowa, 30 kwiatéw polskich, Zyjmy
w zgodzie. Scenograficzng oprawe projek-
towali — Zofia Czechlewska-Ossowska,
Wactaw Ujejski, lalki i dekoracje powsta-
waly w pracowni warszawskiego ,Baja”.

Rownoczesnie dziatat w Warszawie te-
atrzyk ,Drops” prowadzony przez Zbignie-

wa Bankowskiego i Marie Ruminska, spec-
jalnie dbaty o forme plastyczng (aplikowa-
ne i haftowane dekoracje i lalki wg
projektéw plastyka W. Ruminskiego). Teat-
rzyk ,Drops” do konca swego istnienia, do
roku 1978, dat nastepujace premiery: Baj-
ka o prosiaczku Czoku, Dwie Dorotki, O
Smoku wawelskim, Kopciuszek, Krzesiwo,
Kot w butach, Zaczarowany pierscien, O
Marcelku Mlynarczyku, Przygody Fila.

Istniat tez w tamtych latach jednoosobowy
teatrzyk Zenona Czarneckiego — aktora teat-
ru Lalka”, pod nazwg ,Plastus” (1972-76).
Czarnecki dat dwa wazne artystycznie przed-
stawienia: Jaworowe mosty, Dziad Wszyst-
kozjad. W tym samym czasie lalkarzy
angazowali do wspotpracy aktorzy estradowi
wystepujacy dia dzieci. Wsréd nich Jolanta
Gall (Ciocia Jola), Mira Grelichowska, Arka-
diusz Svengali-Wasowicz. Spektakle te od-
bywaly sie w kawiarniach: ,Nowy Swiat’,
»Stolica”, ,MDM”, . Domu Chiopa”.

Prace lalkarzy w przedszkolach umozli-
wiali dyrektorzy teatrow — Jerzy Dargiel,
Monika Snarska, Krzysztof Niesiotowski,
niejednokrotnie dostosowujac plan préb do
porannych zaje¢ aktoréw w przedszkolach.
Kierownictwo ,Estrady” gwarantowato po-

moc i konsultacje artystyczne kazdego
programu prowadzone przez Czestawa
Szpakowicza, Wande Padwe, Jacka
Szczeka, zas Wydziat Oswiaty i Kuratorium
prowadzity niezbedne w tamtych latach
przeglady sztuk, polecanych dia placéwek
przedszkolnych i szkolnych. Licencje na
prowadzenie takiego zespotu wydawaly
zarbwno wiadze kultury, jak o$wiaty akto-
rom doswiadczonym i sprawdzonym, nie
odbywalo sie to, tak jak dzisiaj w Wydziale
Handlu i Ustug, gdzie kazdy, kto wptaci od-
powiednig kwote, nawet nie bedac lalka-
rzem, moze dostac licencje na prowadzenie
wiasnej scenki czy sceny! By¢ moze 6wczes-
ne filtry merytoryczne, artystyczne byly
czesto zbyt geste, nie pozwalaly na artys-
tyczng dowolnosc¢ srodkow inscenizacii, ale i
wiezi Srodowiskowe i kolezenskie zobo-
wigzywaly do pracy solidnej, ktorej rezultatow
nie trzeba sie byto wstydzic.

Teatrzyki tu opisane nalezg juz do
przesztosci, jedne zmidtt stan wojeny, tworcy
drugich wyemigrowali, inni wreszcie zrezyg-
nowali z dziatalnosci zawodowej, stad po-
trzeba ocalenia w chocby jak najkrétszym
szkicu tych dziatan i pracy grupy
warszawskich aktorow.
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Jubileusze

W dniach 24-26 wrzesnia czter-
dziestolecie obchodzil Biatos-
tocki Teatr Lalek. W 1953 roku
Teatr ,Swierszcz”, zalozony przez
Piotra Sawickiego, otrzymal status
sceny zawodowej. W ciagu czter-
dziestu lat teatr cztery razy zmie-
nial siedzibe, miat czterech
dyrektorow, 183 premiery obej-
rzato w nim 3,5 miliona widzéw. Z
okazjijubileuszu Prezydent Rzecz-
pospolitej Polskiej przyznat Ztoty
Krzyz Zastugi: Alicji Butkiewicz,
Piotrowi Damulewiczowi i Dorocie
Wiszowatej — aktorom, oraz Jerze-
mu Szostakowi — kierownikowi pra-
cowni plastycznej. Nagrody
Ministerstwa Kultury 1 Sztuki
wreczono Joannie Piekarskiej —
bytej dyrektorce teatru, Wiestawo-
wi Jurkowskiemu — scenografowi, i
Markowi Kotkowskiemu — aktorowi.

314 grudnia szczecinski Teatr La-
lek ,Pleciuga” obchodzit jubi-
leusz czterdziestolecia. Z tej
okazji przypomniano Nijebieskiego
pieska, Jasia i Malgosie oraz Wa-
gary. Jubileuszowg premierg byly
Cudoki polskie, czyli Szopka po
polskuw rezyserii Bohdana Gtusz-
czaka.

Nagrody

Nagroda wojewodzka za wybitne
osiagniecia w dziedzinie teatru w
roku 1992 wojewoda opoiski uho-
norowal Tadeusza Rudnickiego z
Opolskiego Teatru Lalki i Aktora
im. Alojzego Smolki wyrézniajac
caloksztatt jego pracy aktorskiej, a
szczegolnie glowne role w Krolu
malowanym i Pastoratkach.

Nowi dyrektorzy
artystyczni

25 listopada Zarzad Miasta Toru-
nia odwotal w trybie natychmiasto-

wym dyrektora Teatru Lalek ,Baj
Pomorski” Wojciecha Olejnika.

Kronika

29 listopada powotany zostat
petnigcy obowiazki dyrektoraar-
tystycznego. Zostat nim Czestaw
Sienko — aktor ,,Baja”. Obowigzki
dyrektora naczelnego powierzono
gléwnej ksiegowej teatru.

Z dniem 1 grudnia ze stanowiska
dyrektora artystycznego i naczel-
nego Teatru Lalek w tomzy od-
szedt Zbigniew Glowacki {...)
odchodze w momencie dos¢ bez-
piecznymdiateatru. (...) Moim zda-
niem statek nie tonie. Chyba ze
znajdzie sig kto$, kto zechce go za-
topi¢ celowo i $wiadomie” — powie-
dziat Z.Glowacki biatostockiemu
.Kurierowi Porannemu” (30 XI 93
nr 230). Wiadze miasta rozpisaty
konkurs na dyrektora teatru. Do
chwili rozstrzygniecia konkursu
petniacym obowiazki dyrektora
naczelnego i artystycznego zo-
stat Przemystaw Karwowski -
scenograf.

Festiwale
Spotkania

W dniach 3-9 pazdziernika odbyt
sie w Lodzi Il Festiwal Teatrow
Lalkowych Krajow Nadbattyc-
kich ,,New Days of Baltic”. O tym,
dlaczego w todzi, mowit dyrektor
festiwalu, Grzegorz Kwiecifski: .Z
battyckiej perspektywy lepszy pew-
nie bylby Gdansk czy Szczecin. Ale
dlaczego nie przenie$¢ promienio-
wania idei festiwalu na caty krajido
miasta, w poblizu ktérego krzyzuja
sie autostrady Poinoc-Potudnie i
Wschod-Zachod? W kofAcu mamy
w herbie tédke, a festiwal jest
wedrujacy. Za rok nasza t6dz po-
winna doptyna¢é do Helsinek”
(.Glos Poranny” 12 X 93 nr 237).
Podczas festiwalu w todzi lalkarze
z Litwy, totwy, Estonii, Niemiec,
Danii, Szwecji oraz Polski pokazali
ponad dwadziescia przedstawien.

Na Il Miedzynarodowych Tar-
gach Inicjatyw Teatralnych
Pita '93 (8-15 pazdziernika)
wystapity m.in.: Towarzystwo
.Wierszalin”, PTL ,Pinokio”, Teatr
Lalki i Aktora im. H.Ch.Andersena,
Teatr ,Wierzbak”, Teatr Rzeczy
Znalezionych, Teatr Obok, Teatr
.Mate i", Teatr Dzieci Zagtebia, Te-
atr ,Pleciuga” i Teatr 3/4.

W Opolu, w dniach 11-16
pazdziernika odbyt sie Ogéino-
polski Festiwal Teatrow Lalek.
Do konkursu staneto 15 spektakli
teatréw z Torunia, Poznania, Kra-
kowa, Watbrzycha, Bielska-Biatej,

Biategostoku, Olsztyna, todzi i O-
pola. Poza konkursem wystgpita
m.in. Scena Plastyczna KUL i To-
warzystwo  ,Wierszalin® oraz
zespot Den Bla Hest.

Festiwalowi opolskiemu towarzy-
szyly dwie wystawy. Pierwsza, w
Miejskim Osrodku Kultury, prezen-
tujgca plakat teatralny przedsta-
wien dla dzieci i miodziezy. Druga,
w Galerii Sztuki Wspbéiczesnej, po-
kazujgca fragmenty najlepszych
scenografii przedstawien lalko-
wych z lat 1949-89. Eksponowano
na niej, udostepnione przez Dziat
Widowisk Lalkowych Muzeum Ar-
cheologicznego w todzi, prace
Adama Kiliana, Leokadii Serafino-
wicz, Bohdana Butenki, Rajmunda
Strzeleckiego, Kazimierza Mikul-
skiego, Jerzego Kaliny, Jana Ber-
dyszaka, Joanny Braun i
Zygmunta Smandzika.

Na pazdziernikowym iV Festiwa-
lu Teatralnym ,,Na Granicy” od-
bywajacym si¢ w polskim i
Czeskim Cieszynie, nagrode pol-
skiego jury — .Zlamany szlaban”
symbolizujacy dziatania na rzecz
obalenia politycznych i kulturo-
wych zap6r — otrzymat tradycyjny
teatr marionetek Antona Anderle-
go z Banskiej Bystrzycy za Don
Sajna.

Redakcja pisma ,Filia” wydawane-
go przez Filig Uniwersytetu
Slaskiego — Cieszyn zorganizo-
wata w dniach 8-3 listopada semi-
narium pos$wiecone sztuce dla
dziecka pod hastem ,Dzisiaj
pojde do teatru”. Na program se-
minarium zlozyty sie spektakle,
warsztaty, spotkania z twércami te-
atralnymi oraz wyktady.

Na lll Ogoélnopolskim Zderzeniu
Teatréow w Klodzku, 22-27 listo-
pada, wystapity m.in.: tédzki ,Pino-
kio" (Apokalipsa), Teatr Rzeczy
Znalezionych (Dekameron),
Wroctawski Teatr Lalek (Proces),
Towarzystwo Wierszalin” (Merlin).
O festiwalu napisat Tadeusz Ny-
czek: ,Rzeczywiscie: zderzenie.
Zawodowcow z entuzjastami, wiel-
kich z (jeszcze) nikim, wybitnosci z
niewiadamym, tekstow z baletem,
aktorstwa z lalkarstwem. a takze
spektakli wrecz klasycznych z pro-
dukcjami najnowszymi. Chaos?
Tak. Ale zamierzony. (...) fenomen
Zderzen polega na Kiodzku, w
ktorym namoéwita sie grupka
catkiem mtodych przyjaciot, zeby
co$ zrobi¢ w sprawie teatru (...)"
(,Gazeta Wyborcza” 1 X193 nr 280).

Start w lalkach

Andrzej tapicki, rektor PWST im.
A.Zelwerowicza, otworzyt dzie-
wietnasty rok akademicki na
Wydziale Sztuki Lalkarskiej w
Biatymstoku. W tym roku na kie-
runku aktorskim studiuje tu 64 stu-
dentéw, 10 na rezyseri. W
pazdzierniku, podczas inauguracji,
indeksy wreczono 15 studentom
wydziatu aktorskiego i dwom stu-
dentom rezyserii. Dyplomy odeb-
ralo 8 aktorek i aktorow oraz
absolwentka rezyserii. Po ostat-
nich wyborach uczelnianych dzie-
kanem wydziatu jest nadal
Wojciech Kobrzynski, prodzieka-
nem Wiestaw Czolpiniski, a prorek-
torem PWST im. A.Zelwerowicza
do spraw biatostockiego wydziatu
-~ Tomasz Jaworski. Na wydziale
przybylo dwoch wyktadowcow:
zajecia prowadzi¢ bedg Rajmund
Strzelecki i Wiodzimierz Feten-
czak.

(rom)

Miedzynarodowy
Salon Fotografii
Sztuki Teatru Lalek

—podtakim hastem Teatr Lalkii Ak-
tora ,Kacperek” w Rzeszowie pra-
cuje nad realizacjg konkursu
fotograficznego. Celem tej nowej i-
nicjatywy  jest  popularyzacja
tworczoéci lalkowej jako zjawiska o
szczegoélnym artystycznym wyra-
zie i szerokim miedzynarodowym
zasiegu. Fotografika to jedna z nie-
wielu drég utrwalania ulotnego e-
fektu i plastycznej ekspresji
widowiska. Temat pierwszego sa-
lonu: Swiatowe festiwale lalkowe
odsyta do formy istnienia teatru lal-
kowego, ktora jest najpetniejszg
konfrontacjg bardzo réznych zja-
wisk, tradycji i poszukiwan w dzie-
dzinie lalkarstwa. Termin
nadsytania prac mija 31 marca
1994 r., a uroczyste otwarcie
wystawy Salonu planowane jestna
16 maja 94. Adres organizatorow:
TLiA ,Kacperek”, Plac Ofiar
Getta 2, 35-959 Rzeszow.

Dnia 91X 1993 r.
zmart
Jan Wesotowski
aktor
tworca warszawskiego ,Baja”
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W nastepnym numerze: o ,/Trzech muszkieterach”
w Teatrze ,Arlekin” w todzi _
(rez. Massimo Schuster, scen. Rajmund Strzelecki)

Na zdjeciu: Jacek Trznadel (d "Artagnan)







